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Autobus dobicha kolonu, ktord sa vytvorila
za kombajnami smerujiicimi do centra Pies-
tan a ja tak mam dostatok ¢asu listovar v bul-
letine vydanom k Medzindrodnym interpre-
taénym kurzom, oprdsit si niektoré zdakladné
tidaje a skontrolovat' si nachystané otdazky.
Kurzy prebichaji od 16. juila, ja prichadzam
dvadsiatehosiedmeho, to znamend tri dni
pred ukoncenim. Myslim si, Ze je to idedlny
¢as na to, aby som sa nendpadne ,votrel" do
toho najlepsiecho, vrcholiaceho a na niekolko
desiatok metrov magnetofonového pasu uchy-
til aspont torzo z toho, ¢im Zilo vyse sto mla-
dych hudobnikov dva tyZdne. Piestany temer
vobec nepoznam, Stvrthodinka mi viak staci
na to, aby som sa ocitol niekolko metrov od
sluzobného vchodu do Domu umenia a uve-
domil si, Ze uz som v tom. Zo dveri vychdadza
zndma tvdr, vzapdti sa k nam priddava hanbli-
vo vyzerajlica dievéina a uz sedime na lavicke
a rozpriadam rozhovor. Z otvoreného okna
vrchného poschodia ndm k tomu nezndmy
dievéensky hlas spieva prekrdsnu driu Marga-
réty.

Peter Poldauf. clen praiského Operného
Snidia ND ; od novej sezony i ¢len siiboru na-
Sej Komornej opery SF (sice na pol uvizku,
ale predsa), mi s nadsenim rozprdva o prdci
profesora llju Josifova, ktory vedie operny
kurz. Vela o iom pocul uz prediym a preto
vsadil. Niekolko viet stadi na to, aby som sa
ubezpecil, Ze spravne. Citi sa dobre, metoda
mu pomdaha, niektoré veci vidi novymi ocami,
vietko pochopitelne ukdze az éas. Spokojnd
sa zdd byt i jeho priatelka z NDR Ilke Win-
klerovd, solistka Postdamského divadla, kro-
ri chee prostrednictvom tohto bulharského
pedagoga vniknut' do tajov talianskeho spie-
vania. Je (o uz jej stvrty letny kurz, ma teda
moznost porovnavat, ale je spokojnd. Dobré
znamenie, Spokojni s do tretice i manZelia
Duriacovi - i ked na rozdiel od predosiej
dvojice vedeli, co ich cakd, s profesorom Josi-
fovom sa poznaju dihsie, vlastne iba pokracu-
Jit v uz prediym zacatej spoluprdaci.

A to som uz tiplne pred vchodom, aby som
sa celkom necakane stretol so stile usmiatou
docentkou Evou Blahovou. Vidim, Ze tu nie
Je casu nazvys a preto ani na okamih nevi-
ham, stlacam Play a uz sa dozvedam, Ze tizka
spolupraca pedagoga zameraného na otazky
intepretacie a hlasového pedagéga (v 1ejto
osobe vystupuje prave pani Blahovd), je urci-
1é novum, s kiorym sa nestretnete ani v Salz-
burgu ani v Siene. Zaujimam sa o tiroveii frek-
ventantov a s prekvapenim pocivam, Ze roz-

Prof. Milo$ Jurkovi¢, zasl. um., pri prici s posluchaéom MIK T. Jinosikom

diely si veru znacné a mnohi sa teda ani po-
riadne k interpretdcii, teda akejsi hudobnej
nadstavbe vobec nedostamit. Si radi, ked sa
prehryzai niektorymi zakladnymi technicky-
mi problémami. Tieto slova sa plne potvrdili
na medziposchodf, kde vidim stdr dve upla-
kané spevacky, ktoré mi dovolia zapnuit mag-
netofon (dodatocne ma poprosili, aby som ich
mend neuvidzal) a po niekolkych slovach sa
mi vybavuje odvrdtend tvdar vrcholného ume-
nia - roky tvrdej prdce, odriekgnia a nejedné-
ho boja za stratené sebavedomie. - Tri roky
mi to islo, vSetko bolo v poriadku, vSetci mi
hovorili, aké je to vyborné a zrazu som zisti-
la, Ze vietko robim zle. - Strasne som cheela
robit operu, ale teraz som to uz vzdala... ja
som sa z toho skoro nervovo zriitila... Diev-
Catd sa nesikovne snazim rozptylit, ale citim,
Ze s tymito problémom sa budit musier vyrov-
nat samé, aj ked zo srdca im Zelam, aby sa
konecné riesenie priblizilo k povodnému snu.

Aj Magdaléna Hajossyova, ktord spolu
s Evou Blahovou pracuje v triede koncermé-
ho spevu, je na odchode, aby stihla dohodnu-
ti schodzku., Venuje mi nickolko minut na-
priek (amie Zp
neskoro. Som jej za to vdacny a preto sa sna-
Zim byt ¢o najstrucnejsi.

Bezprostredne pod pojmom smuného zd-
Zitku spred triedy nadhadzujem problém rzv.
vokdlnych skol a opir sa potvrdzuje zndma
pravda, Ze medzi ‘eskou a slovenskou vy-
ucbou dost velké rozdiely a preto si to pra-
ve dievcata z Prahy a Brna, ktoré s prekvape-
nim (niekedy i nemilym) zistuju, Ze na svete
st aj iné veci, nez sa ucili ony. Jedna vec je
viak wvedomenie si problému, druhd, spravi-
dla taZsia, je riesenie. Rozdiel v tirovni po-
chopitelne nie je iba medzi ceskymi a sloven-
skymi Studentmi, nevyrovnand je aj trojica
polskych Swdentov, urcité problémy mda aj
Americanka Zijiica v NSR, Lajulia Hill Sei-
denbergova. To vsak nebrani tomu, aby mi
o kurze hovorila s tuprimnym nadsenim a vie-
rou, Ze v krajine, kde tolki spevici wrobili
svetovii kariéru, je sa comu naucit. Dalsia
frekventantka, Natalia Migovicova z Ukraji-
ny, je naopak zo spevikov v Piestanoch jed-
nou z najvyspelejsich a najuspesnejsich, preto
sa moZe venovar uz ¢isto interpretacnym pro-
blémom, otazkam $iylu nemeckej barokovej
a klasicistickej hudby. Rovnako dobre je na
tom nasa BoZena Berkyovd, ktord si i ,opra-
suje piesnovy repertodr chysiany na pre-
hliadku v Trencianskych Tepliciach.

AZ po absolvovani rozhovorov s viacerymi
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V tychto ditoch si pripominame 45, vyroéie slivneho Slovenského narodného povstania
Snimka L. Grossmann

pedagogmi, ktori prisli do Piestan, aby sa

rozdvlili o svoje skusenosti a pozratky. som si

uvedomil, aky nemenny ale zarovern variabil-
ny moze byt pristup k organizacii toho-ktoré-
ho kurzu. Pani Hajossyovd vsadila na .de-
mokraticky" spasob — zaspievaju si vSetei —
ale zdaroven s odovzdanym povzdychom pri-
zndva, Ze touto volbou na seba ,usila” jednu
hroznu biidu™ a mda co robit, aby za ten mi-
nimdlny cas, ktory na jedného Studenta ma,
urcila nejaki diagnozu. Prdaca je to zjavne
tvrdd, ale na otazku, ¢ by prijala pozvanie aj
na budiici rok, bez vahania prikyvuje.

Zostdva mi eSte niekolko krdtkych hodin
na to, aby som doslova patral po dalsich pe-
dagogoch (v Dome wmenia si iba spevici, os-
i v dalsich, s Domom umenia nie prdve
susediacich kitoch Piestan). V. Kongresovej
hale (e kraluju klaviristi) bude o pol sivriej
generdlka na vecerny koncert. Pomaly prej-
dem cez prekrdasny park kipelného ostrova
(posiateho vydarenymi dielami nasich sochd-
rov) a do ciela mojho putovania vstupujem
s ndadejou, Ze tu zastihnem dalsich pedagogov
i Ziakov.

Hadam mi ostamni nebudi zazlievar, Ze
mojou najvadcsou koristou sa mal stat umelec-
ky riaditel interpretacnych kurzov, Maridn
Lapsansky. AZ mi srdce poskocilo, ked mi
sympaticky klavirista, cviciaci na podiu pre-
zradil, Ze o chvilu s nim bude mar hodinu. Za
ten ¢as som sa dozvedel, Ze rozprdavam so Stu-
dentom praiskej AMU, Vitom Kovirom.
Rozprava suverénne, na podobnych poduja-
tiach nie je Ziadnym novdadikom, md za sebou
dva kurzy v Gydri, ale paci sa mu aj v nasom
kiipelnom meste.  Dokonca [ vystupuje
v akejsi kumulovanej funkcii — ako budiico-
rocny absolvent hry na klaviri ,piluje’ okrem
iného viastmi skladbu — ma uz za sebou na
AMU absolutérium kompozicie. Bez hanby
prizndavam, Ze zndmejsi mi je skor opacny po-
Stup.

Chvila strieda chvilu a po niekolkych ta-
kychto ¢asovych (moje ocakdavania napliiuji-
cich) tisekoch som si isty, Ze na najdéleZitejsi
rozhovor si budem musier este pockat. A ne-
mylil som sa. Nastastie stretam prof. Milosa
Jurkovica, pondhlajiiceho sa na generdalku,
ale venuje mi chvilu. Ako ucasmik (aktivay
ako Ziak i pedagog) viacerveh kurzov sa snazi
ndjst specifikum tohto ndasho, zatial prvoro-
deného. Jeho najviésiu vyhodu — a to mi po-
terdili i ostatni pedagdgovia = vidi v moZnosti
bezprostredne  koncertovar,  Temer kaZdy
druhy den sa kond v Kongresove| hale kon-
cert, na ktorom vystupuji najlepsi frekven-
tanti. Pocas dvoch tyZdiov ich bolo Sest, z to-
ho jeden v Trencianskych Tepliciach (ako
druhy koncert Prehliadky mladyeh sloven-
skyeh koncermych umelcov). S tiroviiou Stu-
dentov je spokojny, rozdiely medzi ,detmi*

(ako ich familidrne nazyva) sice vidi, ale ne-
muysli. Ze je to chyba. povaZuje to za normdl-
ny jav. Pochopitelne, najviac si z dsmich za-
hrajii tf najlepsi. A pohlad z druhej strany?
Viktorija Pols¢ikovova z Charkova tvrdi, Ze
profesor Jurkovi¢ ju naucil hrat Mozarta, Ba-
cha. Marian Turner, Student II. rocnika
VSMU si prostrednictvom kurzu predlZuje
skolsky rok u svojho pedagoga. Aspon z méj-
ho pohladu. Ten mi vsak okamZite vyvracia
tvrdenim, Ze pocas timovej prace na kurzoch
si clovek vypoduje ndazory na tolko veci
a spoznd tolko problematik, k comu by sa ne-
dostal mozno ani za celé suidium. A zrejme
ma pravdu. .

Podobne sa vyjadruje i dalsia posluchacka
VSMU, Ingrid Viachymskd. Je violoncelistka
a v kurze, ktory vedie Josef Podhoransky, si
so svofim pedagogom azda prehlbuje to, na
¢o nevysiel c¢as pocas skolského roka. Na ka-
ve s nami sedi jej priatel Imrich Foty, 1. ¢. Stu-
dent-violoncelista Leningradského konzerva-
toria. Obaja velmi pochvalne a zasvétene roz-
pravaji o progresiviej metodike svojho uéite-
la (.vysledky sa snaZi dosiahnut 1vm najjed-
noduchsim sposobom, nezaoberd sa iba mo-
torikou, ale aj psvchomotorikou, vsetko robi
cez muziku®) diavam im za pravdu, Ze
o 1ychto veciach nie je vobec jednoduché roz-
pravar. Viac sa o tomio pristupe dozveddam
neskar od samého J. Podhoranského, ked ho
v rozhovore Ziadam zovSeobecnit' piestanské
skiisenosti. Na jednef strane si pochvaluje, Ze
Zacel st hudobne velmi nadani, no zdroven
musi konstatovar, Ze schopnost' vyjadrit toro
nadanie pomocou zodpovedajiicich schop-
nosti uz pokrivkdava. Hlavii chybu vidi
v preferovani pohybovyeh prvkov, kioré sa
odtrhajii od svojho umeleckého ciela, stivaji
sa samoticelnymi a tvm brzdia schopnost
umelecky sa vyjadrit. T Vidi, Ze urcity systém
fixovanych pohybov fixuje i zvukovy vysle-
dok, alebo ak chcete — rovnaké pohyby vedii
k rovnakym zvukovym vysledkom. (Kto
zdvihne uito hodenti rukavicu?)

Zamysleny a profesiondlne nenasyteny sa
vraciam do Domu umenia, aby som ne vvhla-
dal dalsie svoje obete. Od vrdmika sa do-
zveddam, Ze mam hned dvojndsobnit Sancu.
Dole cvi¢i Halina Czernv-Stefariska a ho-
re pracuje Toperczer so  svojim  synom.
Po upozorneni, Ze pani Stefaiska sa pri
svojom kaZdodennom trojhodinovom cvi¢ent
nedd vyrusovar, volim (ako pevne difam)
cestu fahsicho odporu a odhodlane vehdadzam
vchodom pre udcinkujucich do koncertnej sie-
ne a hned potom sa uz odvija pas v mojom
magnetofone.

Na otdazku, aky pocit ma z uplynulyeh dni,
Peter Toperczer bez zavdhania odpovedd,
ze velmi dobry, lebo mladi ludia dostali

Pokracovanie na 3. str.
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: M vznikla Slovenskd Filharmoénia
= 40. vyrotie
vznikol v Prahe Divadelny tistay
= 30. vyrodie
narodil sa Engelbert Humper-
dinck, nemecky skladatel (zomrel
27.9. 1921) - 135, vyroéie
- zomrel Joseph Marx, rakisky
skladatel’ a pedagog (nar. 11, 5.
1882) - 25. vyrodie
) narodil sa Wolfgang Rehm, ne-
mecky hudobny historik - 60. vyr.
4 narodil sa Anton Bruekner, ra-
kiisky skladatel (zomrel 11. 10.
1896) - 165. vyroéie
narodil sa Frantisek Viclav Mi-
¢a, ¢esky skladatel (zomrel 15. 2.
1744) - 395. vyrocie
narodil sa Sonny Rollins, amerie-
ky dzezovy hudobnik - tenorsaxo-
fonista - 60. vyrocie
narodil sa Giovanni Tebaldini, ta-
liansky skladatel a historik, za-
x ~ merany na skimanie talianskej
4  hudby obdobia renesancie (zo-
mrel 11 5. 1952) - 125, virodie
IO 9. 1714 narodil sa Niccolé Jommelli, ta-
: liansky skladatel (zomrel 25, 8.
1774 - 215, v¥roéie) - 275. viTodie
li 9, 1789 zomrel FrantiSek Xaver Richter,
- Cesky skladatel, huslista, speviik,
posobiaci v Mannheime (nar. sa
1. 12, 1709 = 280, yyrocie) - 200. yvy=-
rotic
!3. 9, 1764 zomrel Jean-Philippe Rameau,
franciizsky skladatel a teoretik
(nar. sa 25. 9. 1683) - 225. vyrodie
B. 9, 1874 narodil sa Arnold Schénberg, ne-
¥ mecky skladatel (zomrel 13, 7.
b 1951) = 115, vyrocdie
'13.9. 1924 otvorili Vychodoslovenské Nirod-
né divadlo (dnes Statne divadlo)
. v KoSiciach - 65. vyrodie
1914 narodil sa Michal Spisak, pol sk)’r
skladatel, predstavitel avantgard-
~né¢ho pridu v pol'skej sii¢asnej
hudbe - 75. v¥rodie
15, 9. 1889 zomrela Ludmila Zamoyska, kla-
Wﬁﬂﬂsﬂulddndmem polského

povodu, Zijéiea na Slovensku, bo- -

| A la v styku s vvznamnymi osobnos-
= tami eurépskeho hudobného Zi-
L vota a zashiZila sa o jeho pozdvih-
- nutie na Slovensku (nar. sa

. r.1829) =100, vyrotie
16, 9. 1899 narodil sa Hans Swarowsky, ra-
kusky dirigent a hudobny peda-
gog, Fiak A. Schiinberga, A. We-
s berna a R. Straussa, s ktorym bol
= viosobnom priatel'stve = 90, v¥ro-
[P cie

22. 9. 1909 narodil sa Viiclay Dobids, ¢esky

skladatel, pedagdg a organizitor

5 hudobného Zivota, ndrodny ume-
k B 5 lec (zomrel 18. 5, 1978) - 80. vyro-

S - L

1899mala premiéru opera A, Dvoid- |
0 ka Cert a Kiéa - 90. vyr,
| 25.9. 1924 z0mrel Karel Burian, éesky oper-
e, ny spevik, posobiaci v cudzine

i  (nar. sa 12. 1. 1870) - 65. viTocie

39 9. 1919 zomrel Mojmir Urbének, esky

v hudobny nakladatel, od r. 1900

2 vlastnik hudobného vydavatel'stva
Edition M. U. (nar. sa 6. 5. 1873)
~70. vyrodie

~ americky hudobn¥ teoretik a kri-
tik, zaoberal sa hudbou americ-
kych Indifnov (nar. sa 23. 2, 1861)
1 - 80. virocie

Slovensky ustredny vybor SZM a Sloven-
ska tistredns rada PO SZM v spoluprici so
Zviizom slovenskych skladatelov a koncer-
tnyeh umelcov, Slovenskym hudobnym fon-
_dom, Osvetovym tistavom Bratislava a ONV
Lucenec vypisujii na rok 1990 V. roénik au-
torskej stifaze Pionierska piesen *90, Siifaze
sa moze zucastnif kazdy hudobny skladatel
20 SSR s povodnou, dosial' nepublikovanou
‘skladbou. Partitiiry a text treba zaslat v pia-
tich exempldroch do konea tohto roku na
adresu PO SUV SZM, Prazska 11, 815 73
| Bratislava. Skladby navrhnuté odbornou
porotou odznejii na sitaznom koncerte
v Luéenci, v juni 1990. Podrobné informéicie
u vyhlasovatel'a siitaze.

Z REDAKGNEJ P@@

Nerad pisem tieto riadky. ale mam pocit,
ze musim zaujaf obranny postoj nielen kvoli
scbe. ale aj kvoli viacerym mojim priatelom
a kolegom. Podrazdena reakcia Nade Hréko-
vej v 16, &isle HZ (Ohladuplnost & nedot-
knutelnost) na moj prejav na skladatelskom
kolokviu v Dolnej Krupej t. r. ma v podstate
neprekvapila; iba potvrdila maoj stary nazor,
z¢ v ziujme svojho subjektivneho pohladu,
ktory sa snazia Tudia objektivizoval — nicke-
dy aj za kazdua cenu - dokiazu nepochopit. za-
strict, alebo dmyselne prekratit veei, ktoré
st jasné 1 medzi riadkami. Vietko zavisi od
etick¢ho  postoja  pisatela. Prinosy Nade
Hrckovej do tejto nadej vzdjomnej polemiky
viak nie st takého druhu, aby z mojej strany
vyvolali eventudlnu diskusiu. Nemiam do nej
chut z viacerych dovodov. predovietkym
preto. Zze autorka Ohladuplnosti ¢ nedot-
knutelnosti vkladd do mojich dst, ¢i mysle-
nia vyroky, ktoré som nevyslovil, resp. nie st
mojim presvedéenim. Ak ma byt pokrivené
zrkadlo vychodiskom, potom niet o ¢om dis-
kutovat. A kedze som .ohladuplny a dot-
knutelny” ¢lovek, je mi z toho vietkého
smutno a radSe) sa zrickam konfronticie
s nepochopenim.

Nada Hrekovi ma stavia pred verejnostou
do ¢cudného svetla =z celého jej ¢lanku jasne
vyplyva, ze som zaryty konzervativec, tradi-
cionalista, sam so sebou .nepochopitelne
spokojny” — div nie malomestiak. Okrem
in¢ho som napriklad jednym z tych, ktori nie
st schopni hovorit na drovni o tvorbe svojich
kolegov. ¢o vysvitd spojenim poslednej vety
prvého odseku jej ¢lanku a prvej vety druhé-
ho odseku. ..Dakujem™ Nade Hrékovej za
toto konstatovanie, hoci moZzno sama dobre
vie. ze mam vstepenu zdasadu nehodnotit, ne-
kritizovat diela mojich kolegov na verejnom
kolokviu. Potom som vraj povedal, ako keby
Nada Hrékovi vo svojom Pokuse o diagnézu
hlidsala ..bezohladnost  voé¢i  prehliadke
a nase] sucasnej hudbe*, ¢o samozrejme nie
je pravda. A dalej - je rozhoréend nad tym,
ze trhdam esejistiku na kusky. To je skutoéne
smiesne a je to naviac nezmysel, uz vzhla-
dom Kk tomu, Z¢ si dobra, prenikavi escjisti-
ku mimoriadne cenim a povazujem ju za jed-
nu z najniroénejdich disciplin umeleckej kri-
tiky a publicistiky. Ibaze vyroky v esejistic-
ko-kritickych formich tiez podlichaji do
znaénej miery logike. .Dakujic” Nade
Hrckovej za upozornenic o mojej neschop-
nosti- rozlisit paradox” a metaforu; rad jej
priznim schopnost rozvinat viznu i zibavnu

Pochopenie ¢i nepochopenie

Lhru* so slovami, no opisovand ..dialekticka
hra* s ohladuplnostou a nedotknutelnostou
ma nepresvedcuje. Pre mia je ohladuplnost
kvalitativne inym pojmom nez nedotknutel-
nost a ich teoreticky mozné pojmové dotyky
vytstuji niekedy do prazdnej hry so slovami,
¢o sa stalo aj Nade Hrékovej,

Z mojej otazky o izolacii a uzavretosti slo-
venskej hudby ako S$pecifického problému
(w... je ozaj takou traumou nasich hudob-
nych umelcov?*) spravila Nada Hrckova
tvrdente, ze pre mna i pre inych skladatelov
nie je izolicia a uzavretost problémom
a traumou, a takisto Ze je to mojim presved-
¢enim. Opiit to nie pravda - hoci pojem trau-
ma som pouzil, ale vnitorne s nim nestihla-

sim - takZze mi Nada Hrékovia nemusi ..zdvi-
diet* toto presvedéenie.
Problém ..desatro¢i® a mojho ,.vrcholného

skepticizmu® - vedome som nadsadil tento
problém budicnosti slovenskej hudby. Po-
rovnavanie s invmi velkymi svetovymi hu-
dobnymi kulturami niam prezridza, Ze slo-
venskd hudba ako celok - napriek jej znac-
nym nespornym tspechom a hodnotdm - je
eSte mladou kultirou a Ze potrva trochu
dlhsie, kym sa dostane do povedomia a ob-
jektivneho ocenenia sveta ako zrelé, velmi
vyspelé etnikum. To nie je otdazka optimizmu
¢i pesimizmu. Vtomto zmysle je mojaskepsa -
skor kritickd reflexia — opravnend a stojim za
fou.

Je tu poruke vela problémov. o ktorych by
sa dalo diskutovat, ale opakujem este raz,
zrickam sa na tomto mieste diskusie. Dalo by
sa hovorit napriklad o Hrékovej interpreticii
divickej a avantgardnej hudby. pre mna sti-
le nejasnej. napriek dvojndsobnému vysvet-
leniu, dalej o pojmoch byt v norme* a ..ne-
byt v norme™ (t. j. bud-alebo), ¢o je v pod-
state mechanicka. nedialektickd explikacia
umelecke) tvorby a §tylu,

K mojmu tzv. zbytoénému presvedZovaniu
¢itateTov 1 zbytoénému sebapotvrdzovaniu:
Necheem presvedéovat nikoho, t¥ym menej
dotknut sa suverenity Nade Hr¢kovej. Seba-
potvrdzovat viak budem i nadalej — myslim
si, ze skladatelia, ktori to s tvorbou myslia
vizne, potrebuji neustile sebapotvrdzova-
nie a sebakontrolu - bez tohto redundantné-
ho momentu by sa mohli postrdcat v roznych
labyrintoch.

Nakoniec tristné vrcholy ¢lanku Nade
Hrékove). Napr. Nada Hrékova tudi, Ze ju

..potajomky upodozrievam z nadfzania tej
druhej = (t. j. avantgardnej hudby) - alebo

volajakym .izmom*™ a technikdm...” Tymto
vyrokom, ktory som od nej necakal, ma ne-
chutnym spdsobom stavia do pozicie akéhosi
ideologického kadrovéika zo starSich Cias
(. pozor na — izmy!*). Toto tudenie je tak ab-
surdné a Sokujuce, Ze ma zbavuje moZnosti
obrany. Dalej: Pri svojom . krajnom skepti-
cizme® som vraj az .,nepochopitelne spokoj-
ny" — ako keby umelec, ktory to niekam do-
tiahol a ktory vie ¢o chee, mohol byt spokoj-
ny — ¢i uz sam so sebou alebo so svojim oko-
lim.

Mysli to vizne Nada Hrékova s tym, Ze
u nas existuje nedostatok prilezitosti pre
tvorbu?

Z nasledovne citovanych viet vysvitd, ako
keby som bol uz na jednom z poslednych reb-

rickov vyvojovej progresivity slovenskej
hudby (.....Ivan Hrudovsky... je aZ nepocho-

pitelne spokojny... Izolovanost nie je prob-
lém. Nehrozi skostnatenost a anachronizmus
a ani prastard faktdra a zrejme ani Ziadne ne-
duhy. Niet monoténie ani staronovej progra-
movosti, Nekone¢né zdorazinovanie tradicie
nie je problém a naopak, ako sa ukazuje. es-
te ju treba obrafovat a donekone¢na opako-
vaf, Ze bez tradicie... atd..."). Skuto¢ne
.kolegidlne™. Nada Hrékova sama dobre
vie, e v stvise so mnou to nie je pravda a na-
priek tomu mi prisudzuje nieco, ¢o je mi by-
tostne cudzie, ¢o nesuhlasi s mojim mysle-
nim a ¢o som ani nepovedal. I$lo jej viak len
o to, aby svojim .kriticko-esejistickym po-
stojom” dokdzala nado mnou prevahu,
A napokon, v ramci graddcie, dochddza k ex-
cesnej korune. Ze — v slvise sO mnou -

..niet sa zrejme ani o ¢o usilovat, ved je
vicetko v najlepSom poriadku®.

Co na zaver eite povedat? Azda len to, Ze
som vo svojom prejave trochu nestastne for-
muloval vyrok, ze Nada Hrckovi postuluje
ako isti podmienku festivalu sucasnej hudby
absenciu ohladuplnosti a nedotknutelnosti -
¢o samozrejme nie je pravda, Tymto sa jej
ospravedlnujem,

Ak Nada Hrékova konéi svoju Ohladupl-
nost & nedotknutelnost tym, Ze som ju ...
zial, nepresved¢il... ani trocha nepotesil
a nepredchol optimizmom*. musim uj ja
konstatovat, Z¢ ma ona presvedéila - ale
o svojej schopnosti vyvoldvat konflikty a ne-
dorozumenia. O . predchnuti optimizmom®
po tom victkom viak uz nemoze byt ani redi.

IVAN HRUSOVSKY

%

Celostitna speviicka sutaz Mozartova  Praha,
ktorej usporiadatclom a gestorom je Symfonicky
orchester hlavac¢ho mesta Prahy FOK. sa tento rok
uskutocnila uz po treti raz (od 27, 6. do 2. 7. 1989)
a pocet prihlasenych v tomto roéniku (46) svedéi
0 tom, Zz¢ sa coraz viae dostiva do povedomia mla-
dych speviikov. Nirocnost interpreticic Mozarto-
ve) vokilnej worby vsak v poslednej fize pripravy
mnohych adeptoy odradila, takze na sutazi sa napo-
kon zucastnila len polovica prihlisenych. Silnd kon-
kurencia a vysokid umelecki droven bola tentoraz v
zenskej Kategorii. Do findle sa prebojovalo spolu
piit Zien a dvaja muzi. ktorych v Smetanovej sieni
Obeencho domu sprevidzal Symfonicky orchester

* hl. m. Prahy FOK s dirigentom Bohumilom Kulin-

skym.
V. muiskych hlasoch si obaja finalisti odniesli

MOZARTOVA SPEVACKA SUTAZ

II1. cenu: Dalibor Tolas, sdlista Stdatncho divadla
v Usti nad Labem prijemnym baryténom peknej
mitkkej farby interpretoval driu Grofa Almaviva
z opery Figarova svadba, Oldrich KFiz, solista Ko-
mornej opery v Prahe, prednicsol driv Guglielma z
opery Cosi fan tutte,

V zenskyeh hlasoch 1. cenu obdrzali sopranist-
ka Larisa Molnarova, t. ¢. solistka opery v Mcinin-
genne v NDR, Ktora sutazila s dariou Elviry z opery
Don Giovanni a solistka ND v Prahe Véra Noviako-
vi (subretny soprin) za driu Scrvilic z opery Titus.

Druhé ceny ziskali Dagmar Vankatova (kolora-
tarny  soprin) z Komornej opery  Praha
s brilantne zvladnutymi ndaroénymi Koloratirami a
frazovanim v drii I\rulmnq noci z Carovnej flauty
a sopranistka Eva Seniglovi, solistka Komornej
opery v Bratislave, ktord vyborne zvliadla driu Fior-

diligi z opery Cosi fan tutte. Jej hlas je vziene vy-
rovaany vo victkych registroch, ma potrehni nos-
nost a fahkost v koloratirach i svietivé vyiky, Jedi-
né prvé miesto v sitazi si odniesla solistka Stitnej
opery v Berline, Dagmar Peckovi za ronde Sexta
z opery Titus, ktorej vykon bol technicky | umelee-
ky najvyraznejsi. Porota za tcast' v druhom kole
udelila cestné umame S. l’rmharkmq (Komornd
opera Praha). Jonasovej (Stitne divadlo Usti
nad Labem), H. Grospietschovej (Stipendistka
SHF) a E. Sadlonovej (profesorka zilinského Kon-
zervatoria). V.o budicom  kalenddrnom roku sa
okrem Mozartovej Prahy, ktord je zatial jeding
mozartovskd vokidlna sitaz na svete, uskutoéni
v Prahe aj 2. okolo sitaze k 200. vyrodiu smrti
W. A. Mozarta Eurdpa pozyva mladych mozartoy-
skych spevikov celého sveta, realizovand v spolu-
prici s UNESCOm. ktorej findle bude v roku 1990
vo Viedni.

EVA BLAHOVA

Dvaja majstri husli. Niirodny umelec Bohdan Warchal v priatel'skom rozhovore s jubilujicim ndrodnym

umelcom Jozefom Sukom

Snimka A. Palacko

Zaciatkom augusta sa v plnej tvorivej sile doil
Sestdesiatych  narodenin narodny umelec  Josef
Suk. Rodinn¢ prostredic mu dalo tic najlepsie
predpoklady pre rozvoj jeho mimoriadnych danosti
pre hru na husliach. Bol Zziakom najlepsich éeskych
huslovych pedagogov. v detstve Jaroslava Kocidna,
na konzervatoriu N, Kubita a K. Sncbergra, na
AMU M. Hlounovej a A, Plocka.

V intepreta¢nom huslovom umeni J. Suka sa
snubia najlepsic tradicie ¢eskej huslovej skoly, na
zaklade ktorych sa v pricbehu dalSich rokoy formo-
valo jeho individudlne a jedineéné interpretacng
Majstrovstvo,

Sukova bohatd koncertnd ¢innost, ¢i uz ako solis-
tu Ceskej filharmonie, &lena roznych Komornyeh
zdruzeni, je nesmicrne rozsiahla a dobre znima hu-
dobnej verejnosti. Sukovo interpretadné umenie
bolo mnohokrit oficidlne vysoko hodnotené v hu
dobnom svete. Poznaji ho vari na vietkych kot
nentoch sveta ako jedncho z najlepsich huslistoy
20. storocia. S jeho umenim sme mali moznost vel-
mi Casto sa stretaval aj na nasich slovenskyeh kon-
certnych podidch, hlavne v Bratislave v Slovenskej
filharmonii a mozno povedat, Ze jeho hra tu zane-
chala silng vplyv a jeho osobnost bude diho zdabi

hudobni histériu ndsho hlavného mesta, Za tvalé

obohacovanic ndarodne) kultiry vynikajucimi v
konmi v oblasti hustfovej hry bol v roku 1977 Jose
fovi Sukovi udeleny titul ndrodného umeled.

HUDOBNY ZIVOT - dvojtyzdennik. Vyddva Zviiz slovenskych skladatel'ov a koncertnych umelcov vo Vydavatel'stve OBZOR, n. p., ul. Cs. armady 35, 815 85 Bratislava. Vediici redaktor: PaedDr. Maridn Jurik, st
ved. redaktora: PhDr. Alzbeta Rajterova, redakcia: Lydia Dohnalovi, PhDr. Juraj Dé3a, Martina Hanzelovi, technicki redaktorka: Eva Zemiankovi. Redakéni rada: zasl. um. Pavol Bagin, PhDr. Stank
slav Bachleda, Igor Dibik, doc. PhDr. Oskir Elschek, PhDr. Jin Holi¢ka, PhDr. Igor Javorsky, PhDr. Milan Jeiko, zasl. um. prof. Milo§ Jurkovi¢, PhDr. Alojz Lukndr, doc. PhDr. Ladislav Mokry, CSc., PaedDr. B
Michalovi, CSc., PhDr. Frantiek Matus, PhDr. Tatjana Okapcovi, Igor Wasserberger, zasl. um. Ilja Zeljenka. Adresa red.: Gorkého 13/V1, 815 85 Bratislava, tel. 330-245. Tlaéia: Nitrianske tla¢iarne, z. p., 949 01 Nita.
Rozsiruje Postovi novinovi sluzba, objednsvky prijima kazds posta a doruéovatel. Objednivky do zahranicia vybavuje PNS = Ustredni expedicia a dovoz tlaée, Gottwaldovo ndm. 6, 813 81 Bratislava. Polroéné predplat-

né Kés 39, Neobjednané rukopisy sa nevracaju.
Indexné ¢islo: 492 15

Registraéné &islo: SUTI




Dokoncenie zo str. |
mnoistvo ndpadov, ndvodov. A to i napriek
tomu, Ze ide svojim sposobom o rychlokurz,
v ktorom sa nedd ist do detailov. (Skusil to
iba raz a po pol hodine zistil, Ze je v trefom
riadku.) Ani tu nie su frekventanti rozdeleni
na aktivnych a pasivaych, pocas Strndstich
dni sa ujde - aj ked nie rovnako - na kaZdé-
ho. Vysledok? — U niektorého navod, ako od-
stranit tie najvicsie nedostatky (napr. instin-
ktivna, naprosto neplanovana pedalizdcia),
u iného, vyspelejsieho, pestovanie analytické-
ho pohladu, schopnost skladbu si vopred
pripravit. A najvacsie prianie Petra Topercze-
ra? Aby toto novorodeniatko rdstlo tak uspes-
ne, ako tispesny bol jeho vstup do Zivota. Aby
st kurzy i@ po dalSie roky udrzali ni tiroven,
krort sa im podarilo  nahodit™ na zaciatku.
Ak parafrazujem tvrdenie, Ze dusa
sidli vsade, ale ju nevidno, nevdojak to
vztahujem na dudu pieStanskych inter-
pretaénych kurzov — Maridna LapSan-
ského. Jeho meno sa mihlo temer v kaz-
dom rozhovore (na kazdom mieste podu-
jatia), fyzicky ho zastihnit vSak nebolo
akosi mozné. Napokon (kto hl'ada, nij-
de), ho ,pristihnem* pri vydajnom
okienku, kde ¢aka na veceru a niekolko
dalSich nasledujucich minut bdelo stra-
zim vychod z jeddlne. Vytizeny okamih
viak nenastal ani potom, ani cestou v au-
te na vecerny koncert, doslo k nemu
vlastne na etapy, po¢as vystipenia jed-
notlivych ucinkujucich (po dozneni po-
sledného akordu kazdého ¢isla bral
umelecky riaditel' kurzov na seba fun-
keiu inSpicienta). Ak si dnes pustam na-
hriavku nasho rozhovoru, mnohé odpo-
vede lovim z ténov Prokofieva, Vivaldi-
Zlo ¢i Donizettiho. A tu je vysledok...

* * *

® Kedy a ako sa zrodil nipad usporiadat
Interpreta¢né kurzy a kol'ko ¢asu ste potrebo-
vali na jeho realizaciu?

~ Zhruba pred 4-5 rokmi a vysiel z pro-
stredia solistov Slovenskej filharménie. Hla-
dal som a nadiel podporu u dr. Ladislava
Mokrého a tak zakotvil tento zidmer pod hla-
vickou Hudobnej mladeze SF. (Samozrejme,
neslo by to bez sihlasu a podpory Minister-
stva kultury SSR.) Hladali sme aj netradi¢né
formy spoluprace. napriklad s hospodarsky-
mi organizdciami, ktoré by mohli pomdaet,
ale i SZM, Inchebou, SHS. Totiz iba takéto
netradicné zoskupenie pomoéze zdolaf pre-
kizky a bariéry, ktoré stoja pred kazdym no-
vym podujatim. ISli sme na dplne neprebida-
ni podu. vietko bolo treba vymysliet. vietko
hned od zaciatku organizovat, napr. od vys-
ky zapisnc¢ho, na ktoré boli potrebné rozne
povolenia atd. Ukazalo sa, Zze kazdy ma svo-
ju sféru vplyvu a takéto velké podujatie zasa-
huje niclen rezort kultiry, ale napriklad za

Mariin Lapsansky Snimka L. Grossmann

prostredie kiapelov i MsNV Piestany. Zaned-
batelIné nie je samozrejme ani materialne za-
bezpecenie. Je to pomerne drahy .Spds”. aj
ked kurzy celkove vyjdu lacnejsie ako jedna
televizna inscenicia.

@ Aké najviicsie prekazky stali pri prak-
tickom uskuto¢neni myslienky kurzov?

~ Hlavne to, ze sme ju realizovali amatér-
skym sposobom, nemali sme profesionilny
sekretaridt, ¢loveka, ktorému by som mohol
nieéo nariadit, Ja mozem ludi len prosit.
Vietko je to postavené na osobnych vzta-
hoch, osobnych kontaktoch. Zatial. Jedno-
ducho som musel dokizat, ze takito akcia -
napriek vietkym problémom — sa di zorgani-
x zovat a s uspechom uskutocnit, Mam dojem,
2e sa mi to podarilo, ale to neznamend. Zc ta-

Na margo piestanského stretnutia
ikto neprehral...

Vziceny host, nar. um. Eugen Suchoii v spolo¢nosti
doc. Ladislava Mokrého na zivereénom Kkoncerte

kymto sposobom mozem pracovat kazdy
rok. Podujatie som pripravoval dva roky,
z toho rok velmi intenzivne a posledny pol-
rok to islo doslova na ukor mojej price. Je za
tym nespocetné mnozstvo ciest do Piestan,
vybavovanie, zabezpecoval som vlastne od
letenick véetko. Predstavte si napriklad len
rozoslanie 1000 bulletinov, bolo treba robit
korektiry, zaddvat veci do tlace, koreSpon-
dovat s pedagégmi z cudziny, upresnovat ter-
miny, pri zmendch bolo treba hladat ndhra-
dy, nepodarilo sa zrealizovat ubytovanie,
ktor¢ uz bolo potvrdené. to znamena stéle
hladat. Boli chvile, ked som si uz skuto¢ne
myslel, Ze to nemd zmysel, ze sa to nepodari.
Do urcite) miery sme mali Stastie, Ze sme nash
v pieStanskej letnej preplnenej sezone
110 miest. Ale to by zasa neslo bez celkom
konkrétnej pomoci mestského niarodného
vyboru, odboru pre obchod a cestovny ruch
a bez pochopenia riaditelky Domova mlade-
ze. v ktorom byvame,

@ V akej vyske bol stanoveny kurzovy po-
platok?

— lJe to prvy rocnik, Startovaci a tomu zod-
poveda doslova symbolicky poplatok. Cel¢
kurzy finan¢ne Kkryje Ministerstvo Kultiry
SSR z rozpoc¢tu Hudobnej mladeze, tohto ro-
ku teda boli plne dotované. To viak nezna-
mend. Zze nebudeme musiet zvysit zipisné.
acastnicky poplatok, podla skuto¢nych nd-
kladov, ktoré ndm budi zname po skonceni.
Poc¢itame dokonca s podstatnym ndrastom
ceny. Ale aj tak to budu eite stile jedny
z tych lacnejSich kurzov vo svete.

@ Nemoze sa stat, ze z finanénych dovo-
dov budu uprednostiovani ,valutovi* frek-
ventanti na ukor domicich?

— Nie. Zmyslom tychto kurzov je aj uréitd
konfronticia, nechceme sa uzatvirat pred
svetom. Idedlna bude rovnoviha, [:1. Ale
k tomu sme este nedospeli. Tento rok je pre-
vazni vicsina nasich acastnikov,

@ Rozposlali ste tisic prihlasok. Ako splnil
pocet prihlasenych vase predstavy?

- Je redlne ocakavat 10 percent. nam pris-
lo 250 prihldsok. z toho sme mohli akeepto-
vat okolo sto. V kazdom odbore je maximum
ucastnikov, ktoré¢ moze pedagog vobec
zvlddnut, Dokonca napriklad u spevikov je
tento pocet predimenzovany, podobne je to
u klaviristov. Z toho potom vyplyva, ze nie
vietel mdézu pracovat aktivne.

@® 7 coho ste vychadzali pri uréovani kon-
cepcie, ako ste robili vyber studijnych odbo-
rov?

- Vychddzali sme zhruba z potreby. Si to
zdkladné odbory, o ktoré je zaujem - klavir,
husle, violonéelo, spev, flauta. Cheeli sme
podporit ziujem i o koncertny spev. Ktory
u nds neprekvitia, podobne je to aj so slaciko-
vymi kvartetami—tam sa ndm situdcia potvrdi-
la do te] miery. Ze zo Slovenska sa prihldsilo
iba Moyzesovo kvarteto, preto sa tento kurz
u profesora Antonina Kohouta kratil o jeden
tyzden. V budicnosti cheme venovaf viidsiu
pozornost i dychovym nistrojom a menej
frekventovanym odborom. napr. harfe, trib-
ke. mal by tu byt pedagog z USA na marim-
bu a bicie ndstroje. Takze popri stdlych kur-
zoch pribudnt vzdy tyzdnove kurzy pre me-
nej frekventované nastroje.

@ Uvazujete o uziej Specializacii?

— Zatial si nechceme zviizovat ruky, preto-
ze Kurzy s na zaciatku svojej existencie
a musia pokryt celd hudobni obee. Domnie-
vam sa, Ze ta eSte nie je na takej drovni. aby
zvlddla $pecializiciu, povedzme len na jedné-
ho skladatela.

Nie vietky kurzy vo svete si koncipované
ako tieto piestanské. Tu sme vlastne vytvorili
taky letny hudobny tibor. To znameni, Ze
vietky odbory, ktoré normilne v beznom zi-
vote nepridu az do takého dzkeho kontaktu,
tu niclenze spolu dzko komunikuji, ale
vzniklo i niekolko prilezitostnych komor-
nych zoskupeni, ktoré sa predstavili na kon-
certoch, takZze podporujeme i myslienku ko-
morné¢ho muzicirovania medzi mladymi kon-
certnymi solistami. Kazdy by mal okrem so-
lovej kariéry rozvijat aj komorné muziciro-
vanie, ktoré je potrebné pre osobny umelec-
ky rast.

® Predpokladim, Ze vyber pedagigov ne-
bol nahodny.

— Cheeli sme hned od prvého roénika na-
sadit vysoku, skutoéne medzindrodna Groven
a aj ked ndm to vyslo so zmenami. predsa to
niveau sme si udrzali. Lebo mend ako Edu-
ard Grac. Ilja Josifov alebo Halina Czerny-
-Stefanska su skutoéne medzindrodne uzni-
vani umelci.

@® 7 rozhovorov s pedagogmi som sa do-
zvedel, ze urcité problémy boli s vyberom po-
sluchacov.

= Tam bolo hlavnym kritériom predovset-
kym ddatum podania prihlasky a potom sme
museli robit aj vyber podla Zivotopisov, Sa-
mozrejme, ze st to viac-menej priblizné kri-
térid. idedlne by boli zvukové zaznamy. ale
to sa z technickych dovodov nedd zorganizo-
vat ani zvladnut, Preto budeme v buducich
prihldaskach ziadat ¢o najpodrobnejsie tdaje
o Studiu, o sataziach, oceneniach, pedago-
goch, aby sme prijimali skuto¢ne len najlep-
Sich, pretoze predpokladam, Ze ako'i tento
rok, zdujem bude vysoko prevysovat nase
moznosti.

@ V reglemente som sa docital, Ze najlepsi
z uc¢astnikov bude vybraty na koncert so Slo-
venskou filharmoniou.

- Vsade, kde sa zide nickolko hudobni-
kov, nicto eSté sto, sa objavi jeden alebo nie-
kolko velkych talentov. A to je zasa jeden zo
zmyslov kurzov, nadviazat kontakt s takymi
talentmi, nestratit ich zo zretela a byt medzi
prvymi, ktori ich podchytia a pripadne pre-
hlbia spolupricu s nimi. A myslim, Ze na na-
Sich koncertoch sa objavilo niekolko vaznych
kandiditov na ic¢inkovanie v cykle Hudobnej
mlideze SF. O véetkom sa rozhodne samo-
zrejme az po ukonceni a zhodnoteni kurzu.

Prof. L. Josifov, ndr. um. na koncerte vokalistov

@ Ako vyzeri v tejto chvili druhy roénik?

— Myslim si. Ze vSetei zicastneni, ktori do-
teraz prispeli k pricbehu, maju velky zaujem
v prici pokracoval, Domnievam sa, Ze je to
uzitoéné aj pre Cs. Stitne kipele v Picdta-
noch. pre nich nesmierne pritazliva je najmi
forma tychto koncertov, normilne by si ku-
pele nemohli dovolit usporiadat takéto kon-
certy so 1415 uc¢inkujicimi z roznych odbo-
rov a navyse aéinkujucimi na takej vysokej
profesiondlnej trovni. To by sa nedalo finan-

. ¢ne zvladnut.

Tarcha zodpovednosti bude vzdy na jed-
nom c¢loveku. Ide iba o to, aby mi umoznili
pokracovat v mojej profesionilnej drihe,
koncertovani, ué¢eni na VSMU, aby ma tieto
kurzy nezatazovali az tak enormne, ako ma
zatazovali doteraz, To znamend, ze rozhodne
budem potrebovat celoro¢ne jednu pomocnii
silu, ktord by sa kurzami zaoberala, ale to je
uz otizka mzdovych fondov. Ticto otiazky
budeme niesit po skonéeni podujatia,

Urcité problémy mame s notovym zabez-
pecenim. K dispozicii su len tie noty, ktoré si
doniesli ucastnici. Keby tu cheeli hrat nie¢o
navyse, alebo vytvorit nejaka komorni zo-
stavu. uz by bol problém. V budicnosti bu-
deme musiet uvazovat o spoluprici s nickto-
rou z hudobnych kniznic.

Ukazalo sa, z¢ v budicnosti budeme mu-
siet robit prisnejsi vyber, pretoze napriklad
u pedagogov spevu sa ukizalo, ze optimum
posluchiacov, s ktorymi by mohli aktivne pra-

Prof. Eduard Graé, ndr. um. pri prici s u¢astnikmi
kurzu

covat, je osem. A tu je 13-14 u jedného.
Podobnasitudcia je vodbore klavir, aj ked tam
je to 0 to jednoduchsic, ze nic kazdy musi byt
modelom. kurz je uzitoény aj pre pasivnych
posluchacoyv. Ved ciclom tychto kurzov nie
je napokon prezentovat troven jednotlivych
ucastnikov. ale spdsob pedagogickej price,
iny sposob, na aky boli zvyknuti, aby mohli
konfrontovat, aby mohli ziskat viacvrstevny
pohlad na interpreticiu diel, aby sa naucili
na vec nazerat z viacerych zornych uhlov.
Rozdirit nadhlad posluchacov je vaznym cie-
fom kurzov.

@® Nemozu vzniknit osobné problémy,
konflikty, ziarlivost’ pedagégov?

- Kazdy osvicteny pedagog tito moznost
len uvita, pretoze pocas viacrognej spolupra-
ce dojde k urcéitému utlmeniu jeho bdelosti.
na nicktor¢ ziakove chyby si doslova zvykne,
Nezicastnené ucho ovela lepsie spozna prob-
lém, ktory ziak ma. Tdato konfronticia sa ne-
tyka napriklad otdzok techniky. Ked je ruka
alebo hlas postavena urcitym sposobom. pe-
dagogovia na kurzoch to samozrejme akcep-
tuji, na prvy pohlad vidia. ¢o sa mdze na
mieste menit a ¢o nema vabec zmysel menit,
Tu zasahujeme skor do oblasti vyrazu. kde
naopak, kazda konfronticia je len Ziadica,
rozvoju hudobnej osobnosti moze len a len
pomaoct.

@ Dospeli ste tu ako klavirny pedagog
k nejakym zovseobecneniam?

- Uumelcov v tejto vekovej kategdrii este
prevliada preferovanie technickej zlozky.
Kurz by ich mal naucit potlacit virtuoznu
zlozku prejavu, ktord by sa mala stat tplne
samozrejmou zdkladinou, na kiorej vyrasta
hudobna vyrazovi nadstavba.

* * *

Nikto neprehrd... prichadza mi na um nd-
zov znamej televiznej reldcie. ked sedim
v neskorych hodindch v Tatrane a blizim sa
k vysvietene) Bratislave. V duchu si premie-
tam tych nickolko hodin vrchovato naplne-
nych udalostami a rozmyslam. ako sa vyrov-
nat so zazitkami, ukrytymi na temer troch

Karin Borgogno z Franciizska sistredene sleduje

vyklad J. Podhoranského Snimky M. Zelenay
60-minutovych kazetich. Vopred citim, Ze
mnoh¢ zostanu lezat dhorom. Samozrejme
iba zdanlivo. Lebo aj ich pomoc budem po-
trebovat na to, aby bol vysledny obraz dosta-
to¢ne plasticky, vypoved pravdivi, Teda
znovu: nikto neprehrda. V kauze . PieStany
89" bude platit rovnako pre pasivnych ako
1 aktivnych: Veni, vidi, vici...

JURAJ DOSA



23. Prehliadka mladych koncertnych umelcoy

v Trencianskych Tepliciach

Poslanie interpreta nadobida v sucasnosti
nové dimenzie. Viznost jeho postavenia
v hudobnej kultire sa upeviiuje. Popri tlohe
sprostredkovatela skladatelovych myslicnok
zacastiuje sa na tvorivom procese ako jeho
partner. Dostava sa mu tak plnost realizicie;
tribi sa jcho intelekt, vytvira vlastny estetic-
ky kédex. Nizor sformovany ¢rtami svojho
rukopisu timoci dalej posluchicovi. Hudba
7ije iba ked je prijimand. ked rezonuje a ked
je ziadana., Hladd kontakty, Tudsky dotyk,
porozumenie, stimulujice spoloéné stretnu-
tia v dialogu. Dnes viac ako kedykolvek
prediym tvorca vold po otvorenom vztahu.
V tejto inovicii je komplexnost tvorivého
prepojenia od skladatela cez interpreta. na-
smerovaného k posluchiacovi.

Vychodiska k posluchacovi

Interpretaéné umenie rastie. Zial, nie pria-
mo umerne s troviou umeleckého myslenia
posluchica, Ako aktualizovat a priblizit po-
sluchdcovi bohaty svet hudby, ako ho v iom
orientovat?... Hladaji sa nové formy pesto-
vania a Sirenia hudby. Dramaturgicky i orga-
nizaéne sa inovuju dlhoroéné existujice hu-
dobné prehliadky, prehodnocuji sa doteraj-
Sie postupy. Nové koncepceie sa snazia zachy-
tit dynamicky a dialekticky proces sta¢asné¢ho
myslenia. Hladaju sa vychodiska...

Trencianskoteplické  forum  so  svojou
23-rocnou tradiciou je akciou predovietkym
interpretov a kritikov. Po niekolkych inten-
zivnych zasahoch zo strany bratislavskych or-
ganizatorov = ZSSKU - sa v minulosti aspon
Clastocne vylepéila navstevnost a zapliial sa
priestor dejiska koncertov Kapelna dvorana.
V znaénej miere k tomu prispieva doznieva-
juci letny hudobny festival, Na otviracom
koncerte prehliadky sa stali festivalovi nd-
vitevnici maji moznost stretnit s mladym
solistom. ktory ich uz neraz presveddil a bol
stimulatorom ndvstevy dalSich podujati. Pri
stricajicom sa vychovnom aspekte zo strany
§koly, posluchacov na koncertoch ubuda,
Preto je potrebné zmobilizovat viastné sily
k tejto ndprave aspon na miestach, kde je to
mozn¢. Kupelnych hosti je potrebné o kvali-
te mladveh presvedcit.-Veria iba overenym
hodnotim. ale o vznikajicich je moZné ho-
vorit, propagovat, dostat ich do SirSicho po-
sluchicskeho povedomia (podobne ako sa to
podarilo festivalovému vyboru BHS). Mozno
k tomu vybrat nickolko koncertov prehliad-
ky vitazov IS SSR. frekventantov Medzind-
rodnych interpretaénych kurzov v Piesta-
noch, absolventov VSMU - a zakomponovat
ich vystiipenia do rimea letného hudobného
festivalu,  Mnohi pacienti totiz navitevuju
v tomto obdobi Teplice i v suvislosti s moz-
nostou pravideln¢ho kultirneho vyzitia. Hu-
dobny festival im moZe pontknut jedine¢né
moznosti

Minulost a sucasnost prehliadky

Poslucha¢ je pre interpreta motiviciou

i ked nic jedinym uréujicim cinitelom. Pre-
hliadka mladych koncertnych umelcov vznik-
la pre interpretov z nedostatku inych prilezi-
tosti verejné¢ho vystipenia. Rokmi tito idea
stratila na aktudlnosti. Dnes sa dramaturgo-
via dostiavaja do opacnej situdcie. S rozvo-
jom koncertného umenia sa interpretom po-
skytuju nebyvalé moznosti uplatnenia. Do-
miace i medzindarodné podia, sitaze, konfron-
tacie brusia technicku pripravenost. pomiha-
ju krystalizovat ndzor. umelecku istotu. Vy-
rastaju osobnosti uznané svetom. Ich zaujem
o domice padid sa vytrica alebo nenachiadza
priestor v ich preplnenom Kalenddri. Koncert
absolventoy VSMU pri prilezitosti 40. vyro-
¢ia zalozenia skoly to potvrdil. Pre kolkych
z nich trenc¢ianskoteplické  podium  bolo
prvym verejnym kolbistom a jeho kritick¢ se-
minire prvou nazorovou konfronticiou s Kri-
tikmi! Uspechy zanechali aj nepriaznivé sto-
py. Na jubilejnom koncerte nik z laureitov.
¢l Lotitulovanych™ absolventov Skoly nevys-
tpil... .

No nie iba hviezdy nemaju ¢as a ziujem
o teplicki prehlindku. Pri spominanych moz-
nostiach a ponukich je oproti minulosti uz
i u mladych potrebné apelovat na ctiku. Ne-
uvedomuju si. napriklad. ze konfronticia
s kolegami napomdha umeleckému rastu
a s kritikmi na besedich podporuje schop-
nost verbalne formovat vlastnia koncepeiu.,
ndzor, presvedgovat o svojej umelecke) prav-
de. Dramaturgovia prehliadky musia vynalo-
zit neadekvatne usilic pri ziskavani kvalit-
nych koncertnvch umelcov, Vyvoj i v tomto
smere zohrdava svoju rolu. Ako zatraktivnit,
priblizit a spopularizovat tak zavazné forum
mladych, ktoré je ziroven i jednou z najzd-
vaznejsich aktivit ZSSKU? Spominanym za-
radenim do ramca letnc¢ho festivalu by sa iste
dalo pomact. ale iba pri doslednejsej propa-
gicii zo strany kupelnych kultirnych referen-
tov. Poznatky kolegov z Piedtan. ktori
propaguju svoje akeie (osobnymi pozvinka-

mi hosti) nasli u pacientov ziadany efekt
v podobe plnych koncertnych sieni. Nemohli
by sa nad nie¢im podobnym zamysliet kultir-
nici i v Tepliciach? Ved sami o buduicnost
prehliadky v ich meste bojujt.
Progresivny interpreta¢ny prinos

V stvislosti s nebyvalym rozmachom inter-
preta¢ného umenia je potrebné zachytit vy-
vojovy trend. Uréujicou je kvalita, tvorivy
potencidl interpreta, jeho nazor. individuali-
ta. Ak akceptujeme interpreta ako stucast

Milo$ Slobodnik

tvorivého diania, musime s nim komuniko-
vatl v tychto rovindch: prijimat jeho nazor,
ale 1 vyzadovat konfronticiu so svetovym
dianim. Interpret sasnazi posobitl viastnou
predstavou na zauziyuné postupy. VIozit svoj
osobnostny postoj neraz i do hodnototvor-
nych systémov (ndpriklad v Bachovi). vybo-
¢ujic z radu — ¢ uz s priaznivejsim. alebo
menej vyraznym vysledkom.

Porusovanie  kidnonov., presadzovanie
vlastnych interpretacnych postojov = to stivi-
sios cestou vyvoja, Ktory znamend prinos
a obohatenie. '

Otvoreny dialog

Trencianskoteplicka prehliadka smeruje
v sucasnosti k otvorenému dialégu interpret-
-posluchidc-kritik. V otvorenom dialogu vi-
dim jednu zo zikladnych poziadavick 23-roc-
né¢ho vyvoja tejto akeie. Pre komplexny ob-
raz viestranného koncertného umelca nesta-
¢i iba dobré hranie, ale schopnost obhijit na-
zor, komentovat koncepeiu, analyzovat vy-
kon. Interpret sa v stcasnosti stiava ndroc-
nou. homogénnou umeleckou osobnostou,
Sprostredkovatelom. ale i tvorivym inite-
fom hudobného dicla. Mozno i preto si po-
sluchaci na neho taki naroéni. Ched ho pocut
vyjadrovat sa — niclen hudbou prostrednic-
tvom svojho nastroja. ale i slovom. Preto
koncerty s tdvodnym slovom samotného in-
terpreta sa stretavaji s takym  dspechom.
Prvé impulzy k tomu ma poskytnit $kola. da-
lej zaujem interpreta ma podnecovat kazda
naskytnutd prilezitost, konzulticic, v nema-
lej miere i trenéianskoteplické kritické hod-
notenia. Predseda Kruhu mladych interpre-
tov zasl. umelee Peter Michalica v dvode
prvej besedy ziadal dialdg medzi interpretmi
a kritikmi. I ked viaceré snahy z oboch strin
boli = zauZzivané klis¢ previidlo. Verime. ze
postupne prerastic do otvorenej diskusic.
Oproti minulym. neraz formédlnym hodnote-
niam. tento rok sa v otvorenosti pokrocilo,
Dospelo sa i k rieseniu vieobeenejsich prob-
Iémov suvisiacich s poslanfm a droviou cste
stile prepotrebnej akeie. Dnes uz nie v zmys=
le dat prilezitost, ale pomoct k formulovaniu
nazoru. stanoviska, viest dialég. 1 ked s vel-
kou diavkou ohladuplnosti. ba v nicktorych
pripadoch s istym priatelskym nadbichanim.
¢o zasa predoslé roéniky nedovolovali. (Tak
sa totiz nepomiha!) Osobne povazujem dia-
log s interpretom za vazne vvchodisko sticas-
n¢ho interpretacného napredovania, ktoré sa
moze dosiahnut nic obhajobou hodnotené-
ho, ale partnerskym dialogom. samozrejme
pri dodrziavani pravidiel ctiky. Hovorit
o prehliadke mladyeh interpretov sa dd iba
s vedomim suvislosti, poznani a stanovenim
jusnveh hodnotovych Kritérii,

Dramaturgické ukazovatele

Naprick tomu, Ze hlavnd dramaturgia na
CZSSKU sa snazi o prispevkove organizicic,
jednotlivei a skoly nepristupuju k t¥mto po-
ziadavkam so Ziadicou zodpovednostou pri
vybere ucinkujucich i zostavovani repertod-
ru. 23, ro¢nik prehliadky musel koordinovat
a uplatnit Studentov slovenskyeh konzervato-
rii (za ohlisen¢ho MikuldSka neposkytli Ko-
dice nahradu!). VEMU (i dalsi koncert # ab-
solventov pri prilezitosti 40, vyrocia zaloze-
nia Skoly). vitazov IS SSR v Banskej Bystri-

ci. frekventantov Medzindrodnych interpre-
ta¢nych kurzov v Piestanoch, koncert mla-
dych slovenskych skladatelov. Pri zohladne-
ni véetkych ukazovatelov vysledky vzdy ne-
moZu dosiahnut predstavy.,

Miadi skladatelia

Neoddelitelnou sucastou PMKU sa stal
koncert z tvorby mladych slovenskych skla-
dateTov. Dramaturgia tohtoro¢nej prezenti-
cie nepodala uspokojujicu vizitku o sucas-
nom tvorivom procese v mladej slovenskej
hudbe. Ak sa tento koncert radi do rimca
prehliadky. tak i jeho interpretacni zlozka
by mala splinat kritéria a kvality. 1 to sa ne-
dodrzalo. Z prezenticic P. Martinceka,
E. Kraka. P. Zagara a 1. Szeghyovej vysli
s uspokojenim skladby prvych dvoch autorov
i vdaka zaangazovaniu interpretov. Manzelia
Svéceni z Prahy zahrali Martinéekovu Gas-
pomaniu. Tomas Gdl Krikovo Panoptikum.
Nad koncepciou tejto zloZky prehliadky je
tiez potrebné v budicnosti pouvazovat.

Hodnotové kritéria a vikony prehliadky

Ak sme konstatovali v dvode. Ze interpre-
tacny styl podlicha zakonitému vyvoju, tren-
¢ianskoteplickd prehliadka v mnohom tento
trend naznadila. Impulz prisiel od nickolkych
interpretov. Vysledok viak zivisel od vkusu.
umeleck¢ho rozhladu i nadhladu, Sahlasim
s nidzorom Andrewa Parrotta, Ze .prevadza-
nic hudby zije hladaggm “Hodstaty. .zmyslu
dicla. ktoré vyzaduje predoySetkym umelec-
ki pokoru...” A td mi u viaceryeh interpre-
tov chybala,

Najviicsou experimentitorkou tohtorocnej
prehliadky bola Dana Sadinovi-Saturyovi
(v rozkuskovanej Beethovenove] sonite,
preromantizovanom Bachovi, vlastny pohlad
uplatnila najmd v Brittenovi). Je v obdobi
hladania. prehodnocovania doterajsich po-
znatkov, krystalizicie vlastného zohladnova-
nia toho, ¢o sa robi vo svete. Je to sympatic-
ki ¢rta mladého interpreta, no nemoZzno pri-
tom zabudat na zmysel podstaty dicla... Ove-

Boiena Berkyovi

Snimky archiv HZ

la vyhranenejSie vyznelo polorecitilove vy-
stupenie Zuzany Paulechovej. Isté, premys-
lené, stanovujuce kriteria odpovede na inter-
pretaéné problémy Albéniza. Suchona. Lis-
zta. Mi pevny nizor i ton, Ktory vie vyuzivat
ako sucast Sirokej vyrazovo-dynamickej pa-
lety.  Charakterizuje  ju  kultira  prejavu
a kultivovany vyraz. Patrila k favoritom
a adeptom na udelenie Cestného uznania kri-
tiky. Silvin Cipovi-Vivziriovd zdoraziuje
rovinu - dramatiénosti v temperamentnom
nadsadeni najmii v krehkyeh vyrazovych po-
lohich u Chopina a Debussyho. Umiernenc;-
Sie zaobchadzanie so zakladnymi interpretac-
nymi komponentami by zaiste dalo vyzniet
viac jej predpokladom. Opacnym typom kla-
viristky j¢ vyrazovo skromna Miria Bicgel-
baucrovi. Jej ndstojciva snahu o presadenic
podstaty vlastného pohladu sice v uvolne-
nych miestach citit. ale ku celkovej koncep-
¢nosti sa este stdle prepracoviva. Huzevna-
tost a ambicioznost jej diva k tomu predpo-
Klady. ‘

Viznym slovom do pricbehu 23, rocnika
PMKU prehovorili - organistky.  Katarina
Hanzelovi na organe v Oméeni a Anna Ziri-
kovi-Predmerski na  historickom  ndstroji
v Trencianskyeh Bohuslaviciach, Obe podali
dramaturgicky i interpretaéne kvalitny vykon
na vysokej profesiondlnej arovni. Pri vikone
oboch hlavnym stimulom bol nistroj. Pokial
Hanzelovi pristipila popri Bachovi skor ku
skladbim slovenskej sacasnosti (Malovee,

Moyzesovo kvarteto Snimka 1. Michalié

Albrecht, Zcljenka), Predmerska si zvolila

starth slovenski organovi hudbu, Vynikaji-

cou partnerkou v motetich Pantaledna Ros-

kovsk¢ho jej bola mezzosopranistka Marta

Benackova. ktord sa v poslednych rokoch:

prepracuva na osobnost pre interpretaciu stas

rej hudby. Z daldich spevakov nemoZno

obist polorecitil Jana Gallu, ktory zaposobil

svojim muznym, osobnostnym spevickym

postojom i naprick nickolkym Kolizidm

v Mozartovych dridch. Najvicsim spevickym
prekvapenim  bola  ¢erstvid  absolventka
VSMU Bozena Berkyovi. Pripravend 8ko-
lou. ozivila si na Medzindrodnych interpre-
ta¢nych kurzoch v Piestanoch svoj vyrazovy
diapazon, Sirku repertodrového ziberu (od
Kozeluha, cez R. Straussa, Kficku. Ravela
az po Benesa) zvladla s citlivym diferencovas
nim stylovych a interpretaénych rovin, Pri-
tomni kritici jej udelili Cestné uznanic kriti-
ky za rok 1989!

Medzi profesiondlne vykony patrilo i vy
stipenic Moyzesovho kvarteta, Tiez aspiro-
valo na hodnotenie kritiky, zial v Tepliciach
nedosiahlo droven svojej povestnej umelee-
kej kondicie. Najmi v Burlasovom 1. sliéi-
kovom kvartete sa subor nedokizal koneen-
trovat na plndic zaangaZovanie, vyjadrenie
myslienkovej podstaty. 1 v priezracne) mla= =
dickej linii Mendelssohnovho Slicikového
kvarteta nevyznelo vypointovanic krehkyeh =
nilad. i

Z 933 absolventov H0-rocnej existencie
VSMU (ako vo svojom prihovore o. i. zdd-
raznil prodekan fakulty dr. Brejka) dostali
prilezitost solisticky vystupif okrem spomi=
nancj Silvii Capovej. dalej Peter Hanzel
a Ewald Danel. Obaja viac komorni (¢ ors
chestralni) hraci solisticky vystupuji sporis
dicky. Skoda. pretoZe maji silné profesiondl-
ne predpoklady. Peter Hanzel suvercnne
ovlida svoj nistroj, o com podal dokazy nu
nahrivkach i v ramei recitdlovyeh vystipenis
V interpretovanych  skladbich  Corclliho
a Nussia nedostal  dostatoéna  prilezitost
k plnscj prezenticii. Danel siahol po mimo=
riadne ndroénej Franckovej sondte. Ktord si-
vyzaduje niclen detu k textu, brilantnd teeh-
niku. ale predovietkym filozoficka reflexiu
a zvnutornenic iba zdanlivo efekinyeh purtii
K jej podstate sa Danel na prehlindkovom:
podiu neprepracoval. .

.SIneény™ koneert pripravili vikony talens
tovanych  konzervatoristov,  Zaskakujie
Diana Vizviriovia (za Mikuldska z Kosie
viastni vynikajici materidl. Sice eSte neobriis
seny. ale tvirny., ¢o prezradila na skladbich
Chopina. Zeljenku, Liszta. Kvalitné vede
(tr. K. Dibdkovii). umelecky rast a dozrie
nia st mimoriadne sfubnou perspektivou ki
viristky. Aj u gitaristu zo zilinského kol
vataria (od prof. Lehotského) Daniela Skos
bodnika sa ukazuje niclen talent. ale i sni
vytuzit z danc¢ho potencidlu maximum p
svoj rast a formujtici sa umelecky profi
hazevnany. skromny a pracovity, ¢o si v
predpoklady niclen k dobre zahratému
chovi (Ciaconne!!), ale i k jeho prehlbujug
sa hudobnym poznaniam. Napokon akorde
nove duo Zuzana Némethovi-Hdiko Kiirth
ovi (tr. T. Ric). ktoré prijemne prekyvapill
vyrovnanostou.  prirodzenou  muzikalito
dobrou technikou. St velkou nidejou tahie
adboru, y

Z [rekventantov Medzindrodncho e
pretaéncho semindra v Piestanoch, 2 Kior
vyber sa predstavil v dramaturgicky niep
vyhovujicom prehliadkovom koneerte,
viicsmi zaujali = popri mladuckej soviel
sopranistke a rakiaskom huslistovi = Klavi
duo konzervatoristov zo Ziliny Peter Pagid
a Ales Solirik. Lutoslawského Variaeie
Paganiniho tému zahrali s espritony, mi
litou. umeleckym respektom a vypoin
nim nilad. Ich nad3ené muzicirovanic p
spelo k oziveniu v publiku a vaieslo dis
mostéry prehlindky ozon optimistick
dicnosti,

ETELA CARS



Vstupom do tyzdiového (od 3. do 9. jila)
retazca koncertov, situovanych opit na Baro-
kovom nadvori Univerzitnej kniznice bol ve-
¢er, na ktorom (nanajvys opodstatnene) vy-
stupil jeden z hlavnych aktérov, ideovy pro-
tagonista podujatia — Jozef Zsapka. Prvou

_vladtnostou jeho koncertu bola prezenticia
= ywlutne v zostave dua s flautou - s manzel-
kou Dagmar, s ktorou uz roky posobi v spo-

b lahlivej komornej zostave, A tak sme v prvy

vecer gitaru (ktora hrd v rdmei cyklu hlavnd
tolu) pocavali len v pozicii sprievodného, na-
najvvs dialogizujiceho nastroja. Takto jed-
nostranne voleny program neprospel drama-
turgickému reliéfu, ktory zotrval v dost stere-
otypnych dimenziich. Ak hovorim o zvlast-
nostiach, dalSou bola samotnd- programova
skladba koncertu. ktorého prva ¢ast bola ve-
novand skladbam osobne pritomného nesto-
ra anglickej gitarovej hudby Johna W. Duar-
teho. (Ozaj velkorysé dramaturgické gesto!)

Jeho skladby s koncipované logicky. divaju

dostatoén¢ miesto na uplatnenie a vyznanic

Martin Mysliveéek Snimka archiv HZ

|

“oboch zacastnenveh nastrojov (Anglicka sui-

{a & 4 op. 82 a Sonatina op. 15), zalesknu sa

Cponsalantnym vtipom a nevtieravym humo-

~ fom (Un petit jazz op. 92), balansujic neustd-

e nickde na rozhrani vdzneho a populirne

jentovaného myslenia. K- Duarteho kom-

zicidm siahli v pricbehu tyzdna viaceri gi-

aristi. Svedei to niclen o .dobrej vychove™,

e uj o fakte, de Duarte naozaj mysli hudob-

e a prilichavo — najmi cez tento ndstroj. Po

-~ skladbe Choro e Batuque od Laurinda Almei-

“du s na zaver Zsapkovel opit vritili na podu

ledérnejsicho zaneu, prostrednictvom sklad-

" by Histoire du tango argentinskeho . krila

iga” Astora Piazzolu.

Napokon poznimka k slovnej introdukcii

Hzabely Pazitkovej, v Ktorej o. i. spomenula
Sgitarovi inspirovanost naSich autorov... Na-
'pj'ick fomu, v ramei tyzdinového programu
neodzincla ani jedind povodna  slovenskd
“kladba. ba ani ndznak (na rozdiel od ostat-
hifeh zucastnenych ndrodov...) = a myslim si,
Seiz toho existujiceho mila viaceré skladby
sloja za viac nez je len prilezitostnd verbdlna
amienka...

Prvy zahranicny ucastnik, sovietsky gitaris-
a Vladimir Tervo (4. jula) predstapil pred
slavské publikum s domyselne — priam
icky ukazkovo skoncipovanym prog-
om. Okrem skladicb talianskej a $pa-
ielkej proveniencie nezabudol predstavit
orku domdcej tvorby pre gitaru ~ trochu
dicnym sposobom stavané Varidcie na rus-
| tému od Michaila Vysockého, Tervo

- Po kazdom z koncertoy tohtoro¢ného cyklu Dni gitarovej hudby, popri patri¢ne

~ doznievajicej ozvene z hudobnych zdZitkov, sa mi obsedantne prihlasovala tak
 trochu distonujiica myslienka: Na nd$ stary, dobre zndmy (a v poslednom ¢ase
- dost frekventovane citovany) mantinelizmus: (,,... sme velki, svetovych, az nadsve-
~ fovich rozmerov* ~ versus — ,,nestojime ani za vlastni zmienku - a za eventuil-
~ nym tispechom zaiste viizi ¢ertovo kopytko - ¢o napokon tieZ nie je marna motiva-
* gia...). A tak ma vilastne povzbudil a nechtiac vyzval k tejto intriade pan Duarte, je-
~ den zo zahraniénych svedkov celého podujatia, ked' v jednom televiznom Sote v
. priebehu gitarovych Dni krasnymi, jednoduchymi a padnymi slovami vyjadril svoj
- obdiv: organizitorom, déinkujiicim, atmosfére... proste vSetkému a najmii viet-
~ kym, ktori sa zashiZili o existenciu a priebeh tohto ojedinelého podujatia. Ak
~ cheeme, odmyslime si davku zdvorilosti vzacneho hosta, ale - poodstiipme od hra-
~ ‘nicnej zony mantinelov a - vidme skuto¢nost taki aka je. S hrdostou i skromnos-
fou. V uispesnom dvanzdstom roéniku Dni gitarovej hudby, ktory doplnil paletu
uéinkujiicich o d'alSie mend, publiku poskytol dostatok umeleckej pohody, po-
tvrdil, Ze i v nasich zemepisnych Sirkach sa pri dobrej voli nadSencov da vybudovat
~ tradicia (trebsirs i na bidze inStrumentov pre nase etnikum nie tradi¢nych...).

ako jediny tohtoro¢ny ucastnik zahrnul do
svojho programu aj hudbu predklasicistické-
ho obdobia. Pat sonat D. Scarlattiho tvorilo
tvod jeho vystipenia — ¢o nebola prilis Stast-
nd volba. To. ¢o sa spociatku zdalo ako typo-
vy nedostatok sa postupom ¢asu v inych
skladbdch stratilo a bolo jasné. Ze uvodnd
technickd neistota a akési spasmatické vyra-
zove Laffettuoso™ s dychavicnymi zavermi
fraz zapriCinila momentilna indisponova-
nost, zviazanost a zda sa. ze aj nadmernii sen-
zibilita interpreta. Skoda, ze citlivi a kultivo-
vand muzikalita, Ktorid sa postupne prejavila
ako jedna  z  dominujucich  vlastnosti
V. Tervu sa dostato¢ne neuplatnila a neroz-
vinula priave v interpretdcii Scarlattiho.

"V'druhej casti programu. ked postupne pre-

kondval umelec vietky momentdlne handica-
py. bolo mozné identifikovat (na skladbéich
Giulianiho, Barriosu, Lauru a Brouwera) os-
tatné priznacné ¢rty gitaristu. Patri k intro-
vertne orientovanym typom interpretov. je-
ho tvorivost je vedend noblesou. ale aj istou
divkou zdrzanlivosti. Spanielsku literatiru
poddva trochu nezvyklym spdsobom. nepre-
feruje iskrivy temperament voskladbach. ale
zdorazinuje vykreslovanic zmyslu jednotli-
vych myslienok. Tervo presvedcil o svojej
muzikantskej inteligencii, vinimavosti
a schopnostiach kvalitného sélistu.

lan Davies z Vel'kej Britanie (5. jula) patri
Kk te) vzicnej skupine interpretov, ktori do-
kaze okamzite a bezproblémovo nadviazat
kontakt s publikom, ziskat sympatic vlastnou
bezprostrednostou a spontipnostou. Davies
sa prejavil ako suverénny interpret, Ktory
disponuje mimoriadnou hudobnickou kulti-
rou, presvedéi rovnako v oblasti klasick¢ho
ndstrojového Stylu (skladby J. Pernambuca,
H. Villu-Lobosa, I. Albéniza), ako aj v kom-
bindcii s atraktivnym Stylom flamengovej hry
(najmi jeho vlastna kompozicia), ktord pod
jeho dotykom ziskava zvldstnu pritazlivost
a kultivovani podobu. Daviesova koncertni
produkcia patrila k ozajstnym skvelym zizit-
kom a lahodkam tohtorocnej prehliadky gi-
tarovej hry,

Kazdy vecer reprezentoval iné. osobité
kvality. Ponuka interpretaénych typov, §ty-
lov a orienticii bola pestri. roznorodd, pri-
nasala vzdy novy sposob a pohlad na nastroj
a interpreticiu. Znamy a oblabeny Martin
Myslivecek (6. jiila) zostavil svoj program vy-
luéne zo skladieb sucasnych = a navyse = au-
torov ¢eskych (okrem jednej ..operativne)
vsuvky", kompozicic J. W. Duarteho). Tato
programovii konstelicia sa moze klasifikovat
ako ukizkovy model autorsko-interpretacne;

Snimka archiv HZ

Ian Davies

spoluprice a obojstrannej propagdicie. No
pravdu povediac, takyto typ programu vyZa-
duje osobnost par excellence: nebyt absolit-
nej umeleckej .vyzbroje© akou disponuje
Myslivecek, mohol sa vecer stat fadnym. po-
sluchi¢sky mélo zdzivnym prehliadkovym in-
termezzom. Z radu skladieb (autorov Petra
Ebena, Jarmila Burghausera, Stépana Urba-
na, Petra Fialu, Milana Tesarika, Daniela
Forru a Stépana Raka) nic vietky dokdzu
rovnako zaujat a prihovorit sa imponujticou
recou. V nicktorych pripadoch sa v sklad-
béach dostiva na povrch efektné .za kazda
cenu” ndstrojové myslenie, inokedy kompo-
zitné postupy a Strukturdlna ustrojenost za-
tienia Specifikd moznosti ndstroja... Z Mysli-
veckovho interpretacného pristupu je jasné,
ze prenikne bezozbytku k jadru a podstate
kazdej skladby. Je osobnost, ktori sa ..neroz-
plynie” v jednotlivych skladatelskych rukopi-
soch, ale ich dokdze komentovat. dotvirat
a vykladat svojim pevnym charakteristickym
kreativnym sposobom. To, ¢o prezentoval vo
svojom prehliadkovom programe sice prvo-
planovo ncomracuje zaplavou libivych efek-
tov, ale o to viac je pou¢nou umeleckou lek-
ciou po kazdej stranke - s komplexom vyni-
mocnych umeleckych interpretacnych kvalit.

José Antonio Rodriguez zo Spanielska
(7. jula) priniesol na bratislavské podium ne-
falsovany kolorit svojej krajiny. Je jasné, ze
mlady umelec s gitarou doslova vyrastal a ze
tento ndstroj je sucastou jeho bytia a vyjad-

rovania sa. Jeho koncert bol mimoriadny.'

kaskadovity prad hudby. produkovanej fla-

mengovou technikou, Rodriguez sa predsta-

José Antonio Rodriguez

vil ako interpret vlastnych skladieb - desia-
tich samostatnych kompozicii, ktoré si refle-
xiou absolitne] spiitosti tvoreu s folklérnymi
tradiciami svojej krajiny. Kazdad skladba je
urcéend obrysom a voutornymi zikonitostami
urcitého druhu tanca (napr. Taranta. Aleg-
rias. Fandango, Garrotin., Tanguillo, Farru-
ca, Zapateado...), ktoré autor (a zdaroven in-
terpret) rozviadza v nckonecne tvirnych suvis-
lostiach.  myslienkovych  zoskupeniach.
zvlastnych hudobnych symboloch. ktore pre
nis predstavuja skor len tusené hodnoty,
skryty svet. Kazdi zo skladieb bola neopako-
vatelnym pribchom s diavkovanim vyrazo-
vych a obsahovyeh delikitnosti. osobitou at-
mosfcrou s priam mysterioznym obsahom.
Rodriguczova produkcia bola po kuzdej
stranke fascinujica a nezabudnutelna,

O to viac schladil nasledujuci  vecer
(8, jula) program a vykon sestier Kanthou,
povodom z Cypru, Zijucich a pésobiacich
v Rakusku. Obe st absolventky Vysokej hu-
dobnej skoly vo Viedni: Engénia v odbore gi-
tara a Eleni spev (u L. Scheitovej, A, Der-
motu & 8. Jurinacovej). Program zostaveny
zo skladiecb M. Giulizniho; J. Brahmsa,
J. Rodriga, M. Ravela a M. de Fallu sluboval
(netusiacim) posluchdacom cebkom impozant-
ny vylet do romanticko-impresionistického
hudobného sveta. s prezenticiou nie velmi
znimych a obohrdvanych titulov. Z produk-
cie oboch mladveh umelkvi viak zavanula
Sed = vyplynula z nic prilisnej technickej
zdatnosti a z vyrazove| plochosti. Program sa
nicsol v jednotvirnej, monotonne]  linii,
Klad spoluprice sestier Kanthou vsuk treba
vidiet v doslednej sihre. emocionalnej syn-
chronizicii a schopnosti ¢itit a timocit hudbu
na zhodnej vinovej dizke™.

Konice dobry = vietko dobré: gitarista Ge-
rald Garcia predstavuje dnes uz pomerne
bezného reprezentanta - jedinea. nositela

Viadimir Tervo Snimka archiv HZ

syntézy dvoch v podstate i obeenyeh orienti-
cidch odlisnych kultir Vychodu a Zipadu,
Tento Honkongcan z Velke) Britanic sa
udajne (podla legendy v bulettine) venuje
0. i. vihuelovej interpreticii hudby juho-
curopskych majstrov 16. storocia. ale aj folko-
ru Azie. Z tejto oblasti vaak jeho program ne-

Snimka archiv HZ

ponikol ni¢ (okrem folklérnyeh elementoy
vyuzivanyeh vo viastnej kompozicii). ale zo-
trval viac v intencidch. ktoré programovo
predznamenala cela tohtorocna prehliadka).
A. Lauro, L. Brouwer, W. Walton, A. Rami-
rez, A. Piazzola a nupokon interpretov autor-
sky pocin). Vystupenie Gareiu predehadzali
kladné (az superlativne) referencie = do akej
micry ich napinil? Myslim si. ze nesklamal -
skor naopak: napriklad. technické. vyrazo-
vé, alebo _stavitelské™ danosti by som v pri-
pade tohto umelca povazovala za celkom
beznu zakladnu. ktord ho v zmysle konfor-
mnom nemusi odligit od zdstupu jeho kva-
litnych kolegov., Mimoriadnou ¢rtou jeho in-
terpretacnej osobnosti (a osobitosti) je prive
ta jedineénd vyslednica - priesecnik a pri-
tomnost vvésie citovanyeh odlisnveh kultir.
Garcia je schopny vidiet a stvarnovat hudbu
s dispoziciou generalizujiceho curdpskeho
nadhladu, na druhej strane dokaze zuchytit
titerné kontexty a priam ¢terické suvislosti
(v intencidch filozofickej optiky Azie). gra-
cilmi atmosféru a mikrosvety hudobnych
friaz. myslicnok a suveti. Rovnako fascinuju-
ci a impozantny je napriklad i jcho sugestiv-
ny temperament,  akym  dokdze  vystuzit
Brouwerovho Cierncho Dekamerona. ale aj
krehkia naznakovost v traktovani viastnyveh
hudobnych myslienok. ..
Ak sme my. radovi poslucha¢i prezivali
a zazivali atmosféru tychto letnyeh kultir-
nych vecerov intenzivie = zaiste v zivislosti
od intenzity a hibky jednotlivyeh umeleckych
hodnot koncertov., vytusili sme v povetrt Dni
gitarove] hudby 89 c¢ste  jeden rozmer:
Zvldstne porozumenie. stiznenie a komuni-
kaciu ..v symboloch™ znacnej casti konstant-
n¢ho dielu publika — dcastnikov semindra gi-
tarovej hry. ktory subezne prebichal a do-
plnil toto podujatic. )
LYDIA DOHNALOVA



Bednérikov
pokus o Fausta

Jozefa Bedndrika, plnokrvného, vyrazového, neraz dych vy-
razajuceho ¢inoherného, no najma ¢inorodcho reziséra zvied-
la opera. Nestalo sa to ne¢akane a nepripravene. S hudbou ko-
ketoval od mali¢ka a pomali¢ky jej aj v ¢inohernom divadle
otviral ¢oraz SirSie vrata. Ani jeden z nadich doterajsich rezi-
sérov ¢inohry nenasytil inscendcie takym mnozstvom hudby,
ale aj tolkou hudobnostou ako on. Muzikalitu osved¢il v insce-
novani Kaslikovho muzikilu Zo Zivota hmyzu (na bratislav-
skej Novej scéne 1 v Kyjeve), muzikantskia dusu upisal Doni-
zettimu, Gluckovi i de Fallovi (v Komornej opere SF). Teraz
sa pokusil o Gounoda, o velku operu vo velkom divadle. Pred
vstupom na trasovisko a javisko opery SND mal skor mali du-
Sicku ako velké oci. ale ocividne sa mu vydarila inscendcia
spektakuldarna. Idete si na nej oc¢i vyocit - také je to divadlo!

Ulohy Mefista sa zdarne zhostil | zasl. um. Peter Mikulis
Snimky: J. Vavro

Divadlo je predovietkym myslienka — a opera je Casto divad-
lo bezmyslienkovité. Aj Bednarik musel pri tomto hostovani v
opere viac vymyslat ako mysliet. Prijal moznost vyslovit. ¢i do-
konca vyspicvat sa na 1.|ustm~ku tému, ale ziroven prijal ob-
medzenie. Ze to bude opera Gounodova. iba epizdda z veldie-
la basnikovho, ktoré Nemci zdsadne hraju iba pod nizvom
Margaréta. (Naozaj: preco sa tak bojime Boita a ignorujeme
jeho Mefistofela, operu. ktord Goetheho javiskovi basen ob-
siahla ovela citlivejsie a obsaznejsic?) Skladatel nazval svoju
operu povodne Faust, to meno Ziari aj z plagitu K tejto insce-
nacii, nad javiskom zase intenzivne svieti ndzov Mefisto (a us-
taviéne v nds vyvolava myslienku na Mannov romin i jeho fil-
movt podobu). na javisku viak jednoznaéne dominuje i doji-
ma nds osud Margaréty. Tak ako. pdn rezisér. ako, majstre:
Margaréta, Faust, alebo Mefisto mal u vis prednost? Zvedend
je v tejto opere vvkipend. zvodea nepotrestany. Goethe viak
prostrednictvom ¢inorodej price spasi aj jeho, Vy ste viak
cheeli aj v tejto opernej podobe uzavrict Faustov osud a uro-
bili ste to jednoznacéne: na zaciatku stary klaun Faust Suchce sa
z hladiska na javisko. na konci sa odSmatla opacnym smerom.
Stary. bezvlidny, apaticky. porazeny., Ziaveretny choril
o vzkrieseni tu znic ako vysmech. Tento Faust ¢inorodo nesni-
val, iba senilne snil a v sne smilnil. Mal len ilizie, nie tazby.
Teda predsa len Faust zamestnaval najviac rezisérovu mysel?

Vymyslel to origindlne: z myslitela urobil pajiaca. zo steles-
nenia negacie a krotitela myslienok riaditela cirkusu a z basni-
kovho i skladatelovho romantického stredoveku siacasny svet.
Bedndrik v poslednom ¢ase vonkajikovo zosicasnuje vietko,
¢o inscenuje: Terentia hral v dne$nom lunaparku. Shakespea-
ra v kniznici, Kleista v mizeu, Loreu v kostole, Capkoveoy
v telocvieni — nuz neprekvapuje. ze Gounoda hri v cirkuse
a na cirkus premenil operu SND. Nebola to premena ¢ zdme-
na prostredia lacna, ale premyslend a do detailov prevazne do-
myslena, domyselnd. Je to cirkus-svet. nds svet a my vsetci
sme sa ocitli v jeho strede. Bednarik so seénografom Ladisla-
vom Vychodilom postavil na javisko zrkadlovy obraz hladiska
opery SND. o ¢osi zmensent podobu troch radov lozi a diva-
kom akoby nastavili zrkadlo. Pravda. Gounodovi libretisti
basnikovu filozofiu vymkli z hry a veru ani tf osvietenejsi in-
scenatori ju do hry spit nevritia. Bednarikovi na osude klauna
Fausta sa viak podarilo aspon ¢iastoéne ukdzat, ako s nami
ktosi moceny stdle manipuluje. cvici. ako nds faloS$ne omladzu-
je a neobycajne Tahko a lacno si kupuje nase naivne duse.

V takomto divadelnom prostredi inscenoval Bejdrt Traviatu
a ini reziséri diela iné = nie je to teda novy inscenacny napad.
iba novo pouzity a bednarikovsky nasyteny. Rezisér napadmi
priam prekypuje a mnohé mu prepadli za ramec deja a diela.
Divadlo sa hra aj ked orchester este nchri: ked doladia nd-
stroje pocujeme dut ladovy severdk. rezisér nam chee vsugero-
vat zimu, chlad. riadne ochladenie v medziludskyveh vztahoch.

Medzi letno oblecenych premiérovych divikov vstipi blaho-
bytne vyzerajuci sebavedomy pan v kozuchu a so suitou troch
akychsi gangstrov vystupi na proscénium, Jasne ddva najavo,
ze vietko mu tu patri, on je tu panom. vietko diriguje. i tak-
tovku dirigentovi poda. ..pozicia* on. Pochmirna predohra la-
di s tymto obrazom odludstenej. studenej moci. Opona sa
zdvihne az na jeho pokyn. A potom pred nim nastupuji do
prace nicktori z ¢inkujicich. Z hladiska sa dovlecie stary muz
v biclom kostyme Cania a zavrie sa do biednej maringotky
s plagitom Leoncavallovych Komediantov, s atmosférou
smutnych rozpomienok a s odhodlanim skoncovat Zivorenie
a ponizujuicu sluzbu v opere. cirkuse, revue ¢i vlastne v Zivote
rezirovanom panom Mefistom. No pian ho znova ukoristi a vy-
koristi. Kupi si ho za vidinu mladu¢kej Margarétky, ktord ne-
sedi sposobne pri kolovritku, ale pride na javisko v obleceni
sti¢asnych uvadzacick v opere SND. Teda minulost v sucas-
nom obleceni, ale v efektne divadelnych, mnohovrstevnatych
a mnohovyznamovych kostymoch Ludmily Virossovej - ako
v kazdej Bedndrikovej inscendicii — krizi sa niekolko ludskych
vekov, ¢im sa divikovi zvestuje, Ze pribeh je stary i mlady,
z minulého storoéia i z dnesné¢ho vecera. Omladeny Faust ma
Svihdcky, mafidansky biely oblek a Cervent koselu. Mefisto
frak a vojak Valentin je najkraj$i v napolednskej uniforme.
Mestanom najlepsie pristane moda z prelomu nasho a minulé-
ho storo¢ia. no vytvarne je najposobivejsi obraz Valentinovej
smrti. ked vojacika v malebnej uniforme obstipi dav v rovna-
kych sivych pldstoch a s roztvorenymi dazdnikmi. Smri v dazdi
a pohreb pod dazdnikmi patria spolu v kazdej klasickej filmo-
vej snimky a Bedndrik tu s jemnou iréniou posunul smrt s ro-
mantickou kliatbou na perich do polohy filmového obrazu.
Aj v rekvizitdich si inscendtori dovolili smely a divakovu
predstavivost provokujuci posun. Faust nedostiva od Mefista
len mladost. ale aj biele auto. Vojaci v historickych unifor-
mach sa zase vozia na modernom dzipe. Nielen Faust byva v
maringotke, ale aj Margaréta s Martou obyvaji dvojmaringot-
ku, izbiCka prvej je bicloskviica, druhej kriklavo Cervena.
Kontrasty sa véade zdoraznuji — pri lavom portili je Mefistova
datna s maskovacim stolikom a chladni¢kou, pri pravom kiit
vydedencov, Tudské smetisko s popolnicou, A ako sa v tejto
dekordcii objavi zdhrada pri dome Margaréty? Jednoducho -
Siebel prinesie na javisko dva velké kufre a ked ich roztvori,
objavia sa v nich papierové ruze; kvetinové zdhony st na scé-
1e. Prirodzene, v tejto civilnej podobe romantického nimetu
nemaji miesto star¢ diabolské triky a tak miesto horiaceho nd-

Miroslav Dvorsky (Faust) a Eva Jenisova (Margaréta)

poja sa nalieva Sampanské a certovské vino nevytekd z ¢arov-
nych sudov, ale ¢istd voda sa v sklenych pohiroch a v rukich
pijanov meni na ¢ervent tekutinu, Miesto malej Sperkovnice
Margaréta dostane do daru cely Satnik a) s obsluhou. Ten Sat-
nik sanakoniec zmeni na celu smrti. Je tu edte cely rad kaziel,
kuzelnych aj smiesnych napadov (z pohrebného voza vyskaku-
ju zivé spomienky Margaréty; vykupenu Margarétu odvizaja
do blazenosti hermafroditi s papierovymi anjelskymi kridlami
na Faustovom aute. Diabla tu vyhanaji starym sposobom:
kresbou kriza, ale Mefisto. ktory mi v tomto vystupe podobu
¢erta z ludovyeh rozpriavok, sa vzapiiti druhymi dverami vrdti
na scénu). Na javisku je tolko trmy-vrmy, iskrenia no aj dyme-
nia fantizie, ze divikovi napokon neobyéajne dobre padne.,
ked sa aréna vyprazdni a na nase potesenie v nej milenci osa-
meju.

A v tom je tito inscendcia taktiez novi, ¢i predovietkym no-
vitorska: zaujme aj vtedy. ked je na javisku pokoj. ked tam
zostand iba protagonisti, ked ustani rezisérove a Mefistove
kizla. Bednarik vykuzlil aj zo spevikov herecki tvorbu. Vy-
bral si mladych, tvarovatelnych - a dosiahol svoje. Spevici ve-
dia, ¢o spievaju a naprick tomu, ze spicvaji po francuzsky., vie
to aj divik. V dlhych duetich. ale aj v dridch niet hluchej pau-
zy. nemc¢ho miesta v hereckom prejave, niet neuréit¢ho gesta,
priazdneho pohladu. V tomto smere urobil rezisér pricu menej
efektni, ale ovela uzito¢nejsiu. cez herca, cez spevika zmenil
statickt operu na zivé divadlo. Pritom spevikov neznésilio-

Povodny névrh scény L. Vychodila

val, kazdému ponechal jeho .prstoklad”. jeho tyvorbu ténu,
kazdy interpret si tu zakladny ton postavy udal sam. Mefisto
Gallu je vitalnejsi, komediantskejsi, diabolskejsi, ovlida
~Smiru®, aj gesto masového reénika, aj v speve je hravsi, dray-
§i, kym Peter Mikuld$ predstavuje skor salonneho kizelnika,
vystupuje dostojne. nesaskuje. spieva legdato, uhladene, bez
diabolskej iskry. Z predstavitelov Fausta viac divadelného
prachu .skundolil* Jozef Kundldk. svizny v tone, isty v v{s-
kach, Svihdk v prejave, vyrazne odlisil navyse spev starého’
a omladnutého klauna. Miroslav Dvorsky taktiez usilovne pre-
beral a naplfal rezisérove instrukcie. ale spevicky sa uz tak
presvedcivo nepresadil, ako jeho kolega. kym dve Margaréty,
Eva Jenisova a Livia Aghovd a. h., nendpadné zjavom, zrazu
narastli priam na javiskové zjavenie, syto vykreslili aj vyspie-
vali tak lyrické, ako aj dramatické polohy dlohy, pricom rezi-
sér od nich ziadal nielen vyraz radosti, ale aj vykrik bolesti pri

porode. spievanie v kazdej polohe - a obe, aj vyzdvihnuté ta- i
ne¢nikmi do vyiky, ked vvsdeu radostou nad krdsou Sperkov,
vyspievali ¢isto vietky vyiky. Nohavickovi rolu Siebla vyzlie-
kol rezisér zo sl.uych ope rnydl nohavic. urobil z neho bezpo-
hlavného mladsicho klauna. nie priatela Valentina, ale skordru-
ha Fausta. Zvlast Ida Kirilovi s velkym potedenim —atobolotak
na jej. ako aj nasej stranc - spicvala i hrala v liske nedspesného
Faustovho dvojnika, mladého, no jalového. Marta je v tejto
inscendcii nielen hriesnicou. ale nacelnickou hriesnych Zien.
Vyrazné herecké farby Marty Nitranovej harmonizuju s dra-
vy¥m stvarnenim postavy, ktord je tu niclen tradi¢nou epizéd-
kou, ale vyraznym kontrastom naivnej Margaréty, zvritenou
a odvratenou podobou toho goetheovsky veéne Zenského.
Skoda, e inscendcia nemad osobitnejsieho a spevicky suveréns
nejsicho Valentina, Postavu aj rezisér nechal iba v padobe ci=
nového vojacika.

Taktovku dirigent Oliver Dohnényi dostal sice od Mefista,
ale cit pre takt, muzikalitu aj vyrazni divku opernosti v dob-
rom zmysle slova md umelec v sebe a tentoraz vietky tieto
prednosti vydal zo scba v miere nevidanej. Hudobné kvality:
nastudovania si velmi vyrazné, presadzuji sa aj popri ohfios
stroji rezisérovych ndpadov. Opera vyznela neobycajne plas-
ticky. ucelene a kontrastne, lebo dielo sa hra iba s jednou pres
stavkou pertretom dejstve a tak zvladt plasticky a difcrcncov
ne aj divadelne syto vyzneli bujaré Hody a hned po nich lyri
kd scéna ustrednej dvojice, Kabinet hrozy (& kostolnd seéna
a hned ndvrat vojakov, zmeneny nielen na triumf slavy, 4
biedu vojny na ¢ele s Mefistom ako generalissimom (reZisér
tento napad dostal potlesk v strede milovaného melodickéha
zboru). Ako solisti aj zbor pripraveny Ladislavom Holdsk
ochotne spieva i hri, sebaisty vo velkych ansimblovych
poch, trochu riedky aj akoby preriedeny v rozdelenych zbos
roch v seéne Hodov. Boh mu odpust jeho francazstine. =

Boh zla, Mefisto, tu vystupuje v troch diabolskych osobich:
spcvakd doplnaji tm|(| tanecnici. Tak aj inscendcia okrem
ziséra. dirigenta ma aj choreografa, Libora Vaculika, Ktord
zisérovu predstavu Gesamtkunstwerku od zaciatku do kone
choreografuje, sceluje. takze pohyb tu prechddza do tance
spev do hereckej tvorby a stard opera do moderného div
Spickové a na $pickich tancované samostatné baletné
opery sa tu zmenilo na pevnt sucast dicla, na laseivne
v no¢nom klube. kde Vaculik pikantnym, povedzme, 22
Jfrancizskym™. origindlnym taneénym jazykom a erotid
slovnikom predstavil ¢istad, lesbicku i folklorne ironicki po
bu liasky.

Nasa opera dala po dlhom ¢ase opiif slovo ¢inohernémih
zisérovi (Bedndrik tu hostoval po Rakovskom a Zacha
a tento slobodobednirik™ jej dal docasni mladost. Prvé
vo, ktoré zaznic v tomto dicle. je Rien!, Ni¢! —a posledn
mohlo byt Victko! Lebo vietko. ¢o bolo treba, opera do

LADISLAV CAVO f



ko-politicki prax.
-itumhvuavfmejm:erpnu-
.lmsm_mmi = 1. mies-

1é ummlua(}enu SZM ziska-
za interpreticiu si¢asnej
nej tvorby (J. Hatrik) - $ko-
4, odb. asistentka, dalej
YOV (lobc- flauta) a Rensta

. F. Hiindel) - $kolitelka +
E. Hahnovi, odb. asistentka.
interpretdcii (s6lovy spev)

fakiilt v hudobnej interpreti-
Irllvirnn interpreticia, hus-
a a sélovy spey) sa konalo v
= 30. “Jiina 1989 na PF Univerzity
v Prahe. bratislavskej
ocenenia v sekeii klavirnej
: TII. miesto Jand Sefanovi,
ana Vriblovi a Cenu za inter-
sticasnej slovenskej tvorby Miriam
-ih-

h 3. - 5, jila 1989 sa uskutoénil
atny semindr akordenistov pre

DO REDAKCIE - Z EDICIE
A PANTON
ar: Varidcie nma témy a B.
Martinia pre symfonicky
orchester (partitiira)
s Tri ¢asti pre violu a klavir

k: Sest moravskych dvojspe-
vov pre zmieS$any zbor
~a Klavir v vprave L. Ja-

nidcka
ui: Toé sa veterni¢ek! Lahké pies-
3 ‘nea riekanky pre detsky zbor

ullmm skladieb pre zobcowi

sélovd flautu (P. Jerdbek,
Matys, J. Pauer)
ek: Spievame cely rok, 2. al- |
‘bum detskych zborov na
slovd ¢eskych basnikov
a l'ndovej poézie
¥z Tri skladby pre klavir
¥: Tance pre gitaru, drobné
indtruktivne skladby pre
3. - 6. roénik LSU
SKE DNI sa mlmtol‘nh
989 v Brne. V ramci dni pri-
enné kolokvium s medzin:i-

wika a jeho jubilujicich Ziakov
né predstavenie baletného siiboru
n baletom Signorina Gioventi.

ou, komorné koncerty o. i.

Odisiel Benjamin Rajeczky

Ak niekto vo svojom 88. roku odide z toh-
to sveta, povie sa, Ze sa to uz dalo oéaksivat.
Prof. dr. Benjamin Rajeczky (narodeny
11. XI. 1901 v Egeri) predsa len - aj napriek
mnohym rokom, ktoré mnaplnil usilovnou
pricou - odiSiel ne¢akane a nihle. Napriek
vysokému veku bol vo vybornej fyzickej i du-
Sevnej kondicii, snoval pldny a projekty
a mal okrem iného rozpracovany 15-dielny
seridl o stredovekej hudbe pre madarskui te-
leviziu. Stacil eSte nahovorit a nahrat tivod-
né slovi - tidajne za jediny dei pre vietkych
15 dielov - no v¥sledok svojich usili uz na ob-
razovke neuvidi.

Zivotopis Benjamina Rajeczkého moino
ndjst v kazdom lepSom lexikone ¢i encyklo-
pédii hudby: nechceme a nebudeme ho tu
rekapitulovat. Struéne viak treba pripome-
niit, ¥e v osobe zosnulého striaca nielen ma-
d'arskd, ale aj eurépska hudobns veda jed-
ného z poslednych este klasickou medzivoj-
novou nemeckorecovou univerzitou odcho-
vanych bsddatelov zameranych na vyskum
problematiky najmi stredovekej hudby a na
Siroky okruh otdzok sivisiacich
s modernymi metédami pristupu k l'udovej
piesni. Studoval v Innsbrucku hudobnii ve-
du (u prof. Rudolfa von Fickera) a ziroven
aj teologiu. Vstipil do cistercidnskeho radu
a bol dlhé roky vedeckym pracovnikom Us-
tavu hudobnej vedy Madarskej akadémie
vied, kde zastdval aj rozlicné vediice funk-
cie. Okrem hodnosti DrSc. ziskal Benjamin
Rajeczky mnohé prejavy ticty a uznania - od
priatelov, kolegov, od mesta Paszto kde
viac-menej trvale Zil (¢estné obédianstvo),
i od madarského Stitu. Bolo to spravedlivé
a ¢estné - Benjamin Rajeczky patril totiz
k najvyraznej$im zakladateI'skym a budova-
tel'skym osobnostiam muzikolégie u nasich
juinych susedov. Genera¢ne i ndazorovo
spriazneny s Bélom Bartékom, Zoltinom

Koddlyom, Bence Szabolesim a Dénesom

Barthékom, spolo¢ne s nimi staval piliere .

modernej mad'arskej hudobnej historiogra-
fie a etnomuzikolégie. KaZdy z nich svojim
sposobom, ale zdroven fakticky s rovnakym
cielom mal ambicie pretvorit vedu takpove-
diac obrodeneckii a buditel'skii na vedu kri-
ticku, eurépsku a europocentricki. Benja-
min Rajeczky do tohto programu prispel de-
siatkami $tudii o tzv. gregorianskom chorali
v byvalom Uhorsku a v strednej Eurdpe,
o prameiioch k dejindm predrenesanénej
polyfénie v tejto oblasti, dvojzviizkovou edi-
ciou sekvencii a hymien z uhorskych prame-
fnov (Melodiarium Hungariae Medii Aevi
1956, 1982), pripravou podkladov pre nie-
kolko gramonahrivok, ediciami madar-
skych l'udovych piesni a pod. Vyvrcholenim
jeho badatel'skej i vedecko-organizaénej ak-
tivity je v3ak bezpochyby 1. zviizok diela Ma-
gyarorszag zenetorténete (1988), ktori ako
vedecky redaktor pripravil do tla¢e (m4 628
strdn) a kam napisal niekol'ko syntetizujii-
cich, ale ziroven priekopnickych prispev-
kov. K tomu vSetkému pristupuji predn&s-
ky, rozhlasové relicie, vystiipenia na medzi-
narodnych kongresoch (prof. Rajeczky ovla-
dal asi 8 jazykov) a pod. Skritka imponuji-
ce Zivotné dielo!

Benjamin Rajezcky bol vynikajiicim a vel-
mi oblibenym pedagigom a stal sa fakticky
otcom modernej mad'arskej hudobnej me-
dievalistiky. Vytvoril $kolu, kam sa o. i. hldsi
Zoltan Falvy, terajsi riaditel Ustavu hudob-
nej vedy Madarskej akadémie vied a badate-
lia ako napriklad Laszlo Dobszay, Janka
Szendrei, Ilona Ferenczi a i., ktori dobré
meno svojho uditel'a Siria daleko za hranice
vlasti,

Benjamin Rajeczky bol ¢lovek osvieteny
a tolerantny. Na veci = rozumej slabosti -
T'udské sa pozeral zhovievavo, problémy na-

rodnostné posudzoval z eurépskeho nadhl'a-
du. Bol zistancom a priekopnikom serioz-
nej spoluprice slovenskych a madarskych
muzikolégov a ked sa v polovici sedemdesia-
tych rokov vztahy medzi partnerskymi muzi-
kologickymi pracoviskami oboch krajin vi-
nou nedorozumeni a nestastnych ndhod
prechodne rozladili, prof. Rajeczky sa vie-
moZne zasadzoval za obnovu a prehibenie
kontaktov. M nemalii zdsluhu aj na tom, Ze
sa v ramci edicie Musicalia Danubiana rea-
lizuje madarsko-slovenské vyddvanie hu-
dobnohistorickych prameiiov patriacich do
spoloéného kontextu oboch susednych na-
rodov. Budiicnost ukize, Ze toto je spravna
cesta a Ze tymto sposobom treba pokrac¢ovat
aj d'alej.

Zaiste nemoino zamléat ani to, Ze prof.
Benjamin Rajeczky bol tprimne a hlboko
veriacim krestanom, ¢o pre neho znamenalo
predovietkym to, Ze bol humanistom v naj-
lepsom slova zmysle. Tiato érta jeho osob-
nosti vyplyvala jednak zo Sirokého a hlboké-
ho vzdelania, ale aj z psychického ustroje-
nia, z vrodenej laskavosti, vIudnosti a opti-
mizmu. Vedel zaujimavym sposobom burco-
vat k aktivite, ale zdrovei vyZaroval z neho
klI'ud a harmonia. Raz, pred mnohymi rok-
mi, ked' sme spoloéne vystupovali na Téryho
chatu vo Vysokych Tatrich a debatovali
o otazkach etiky, o slabostiach ¢loveka, vy-
znal sa .Béni bacsi“ (ako sme ho my, od ne-
ho trosku neskoér narodeni mohli oslovo-
vat), Ze sa mu vel'mi paéi francuzske prislo-
vie ,,Tout comprendre et beucoup pardon-
ner* - vietko (t. j. kazdého) pochopit
a vel'a odpustif. Toto aj praktizoval a nepa-
miitdm sa, Ze by bol niekedy jednal ind¢. Aj
preto mal mnohych priatel'ov, ktori ho budi
postradat. I na Slovensku.

RICHARD RYBARIC

Tradicia organizovaného koncertného Zi-
vota v meste Humennom speje k dovideniu
troch desiatok rokov. Genéza jeho uspesné-
ho vyvoja je v odbornych kruhoch dobre znd-
ma a bola jej venovand pozornost niekolko-
krit aj na strinkach tohto ¢asopisu. Pred
nickolkymi diami skond¢il v Humennom
XXVII. ro¢nik humenskej hudobnej jari -
podujatia, ktoré ma v histérii vzniku uvede-
nej tradicie kluc¢ovy vyznam. V obdobi od
5. aprila do 2. jina sa uskuto¢nilo 9 koncer-
tov symfonjckej a komornej hudby v priu:n-
roch domu kultiry a Iudovej skoly umenia.
Uvod patril ‘?mtm] filharmonii Kosice (kon-
cert venovany 20. vyrociu vzniku orchestra)
s dirigentom ndrodnym umelcom dr. Ludovi-
tom Rajterom a sélistom Maridnom Lap3an-
skym. Obluba vokilnej zborovej tvorby
v meste a okoli motivovala dramaturgicky
zamer usporiadatelov pri zaradeni koncertu
Spevickeho zboru slovenskych uéitelov s di-
rigentom Emilom Gilikom. V poslednych
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rokoch sa v dramaturgickej koncepeit HHIJ
zacina natrvalo presadzovat potreba kancer-
tov organovej hudby, zatial len na prenos-
nom digitilnom nastroji. V tomto ro¢niku to
bol koncert Katariny Hanzelovej. ktory svo-
jim ohlasom potvrdil tento zdujem. Dalsou
charakteristickou ¢innostou HHIJ st koncerty
venované ¢lenom klubu Hudobnej mladeze
pri Dome CSSP. V tomto roéniku to bolo vy-
stapenie klaviristu Jana Baldovského. Hosto-
vanie Slovenského komorného orchestra je
neoddelitelnou sicastou kazdého rocnika
HHJ a od minuloro¢nej sezdny je tito sku-
to¢nost umocnend uzavretim patronitu SKO
nad humenskym Kruhom priatelov hudby.
Dalsi priebeh XXVIIIL. roénika HHIJ bol az
do zivereéného koncertu v znameni komor-
nej hudby. Po Ceskoslovenskom komornom
orchestri s dirigentom dr. Otokarom Stejska-
lom sa Humenéanom predstavil polsky sibor
Camerata Vistula a v novom zlozZeni tu vystu-
pil subor Pro arte musica. Zaver cyklu patril

3 "E—qr

symfonickému orchestru  Chistohporus  zo
Stuttgartu v NSR. Mladi sympaticki umelci
sa prezentovali pod taktovkou Patricka Stru-
ba, so sélistom klarinetistom Dirkom Alt-
mannom. Zivotu a dielu ndrodného umelca
Eugena Suchofia bola v tomto ro¢niku veno-
vand putovnd vystava, ktort pripravilo hu-

dobné oddelenie SNM v Bratislave.
Tradiciu takmer troch desiatok rokov or-
ganizovanc¢ho koncertn¢ho zivota v meste
Humennom budovali profesionilni organiza-
tori, ale aj dobrovolni nad$enci, bez narokov
na popularitu a publicitu. Z tejto tradicie je
potrebné vychddzat pri zveladovani a dal-
Som skvalitiovani humenského koncertného
zivota, ¢o umoznuje i podpora nadriadenych
organov mesta. Aby jubileum, od ktorého
nds deli len jedna konecertnd sezona, bolo vy-
sledkom price a uslachtilého vztahu ¢o naj-
vii¢Sicho poctu obyvatelov tohto vychodoslo-

venského kultirne vyspelého mesta.,
ELENA GOMBITOVA

HIS ﬁmﬁ@mmﬁﬁ@

@ Brassparédie Milana Novika odzneli

v podani siiboru Bratislavski dychovi sélisti
(um. vediici Tibor Winkler) na koncertoch

1989) v NSR.

@ Prémiu SHF za najlepéiu interpretdciu
siidasnej slovenskej skladby na 18. festlvale :

v Brémach (6. 6. 1989) a Delmenhorste 8. 6. _-;r,-.c"d W‘t“ "0“ Krdsu,

Svatky pisni Olomouc '89, ktory bol vyhlase-
~ny za 2. roénik sufaze detskych spevickych
~ zborov Iuventus mundi cantat ‘89, ziskal
~detsky zbor Slitncj filharmoénie Brno za in-

terpretaciu (v ¢eskom preklade) ziivereinej
casti Zatikini z cyklu Ivana Hrllﬁovského

tov wpliva]ielch 70 spolnpniee Sl-ll? S0

v a Kaviristka Z. Cizmaroviéovd.

3~  ridlov, vystavenych v priestoroch HIS
deil od 8.00 h - 15.00 h. i :

i\'édslmu koncertnou agentirou leslwn- A

 serter, sa na interpretaénych kdrzoch'iﬁhci"“

akadémie v Malmé zicastnili violonelista
E. Prochdc, sopranistka D. leorova-\falﬂw-

a*‘,

@® HIS SHF ponika vietkym zﬁqiemwm
Siroky viber zahraniénych notovich mate-. ‘




Po hudobnych sldvnostiach v Dra

Motto: Styri desatrocia socialistickej hu-
dobnej kultiry urcovalo dramaturgiu tohto-
ro¢ného drazdanského festivalu, ktory opat
pontikol hudobné divadlo, orchestrilne a ko-
morné koncerty, operné predstavenia i podu-
jatia v zeleni zdhrad a parkov. Tito hlavna li-
nia determinovala i obdobie vzniku uvede-
nych skladieb: prezentovali sa diela pritom-

Prvykratodznelaid. symfénia Manfreda Weis-
sa. Jej uspech je treba pripisat i si¢asnému
$éfovi parizskej opery, dirigentovi Lotharovi
Zagrosekovi (dirigoval tiez Mahlerovu Piesen
0 zemi). ktory z tohoto rytmicky zivo pulzu-
juceho diela vytazil skryté momenty lahkos-
ti, dramatické konflikty, ba aj hymnicku viz-
nost, Suita seraine Rainera Lischku, premi¢-

'

nickych dokumentov hudobnodivadelnej si-
¢asnosti NDR. Taneény subor Komickej ope-
ry predstavil balet Othello a Desdemona, kto-
ry vznikol podla idei dnes najdiskutovancj-
sicho zipadonemeckého choreografa Johna
Neumeiera a na hudbu Ameri¢ana Geralda
Humela. Lipska opera uviedla Idiota Ottoma-
ra Treibmanna, operu, ktord sa neddvno za-

7danoch!

vani Symfumu domesticu, Domica opera
uviedla svoj straussovsky repertodr — Salome,
Ariadnu, Elektru a Gavaliera s ruzou, Hosfu-"
juce divadlo zo zipadonemeckého Karlsruhe
pridlo na festival s luxusne inscenovanou a re="
Zijne (az do humornych detailov) zaujimavo
nastudovanou Mléanlivou Zenou. Na tomto
festivale znel i nezndmy Strauss: napriklad

nosti ¢i neddivnej minulosti, ale predovsetkym
cely rad noviniek objednanych na tito prilezi-
tost. Takyto program si vyZaduje svoje publi-
kum, iné nez to bezné - festivalové, ochotné
prijimat vel'ké mnozstvo programov zo sticas-
nej tvorby a ,nezabehana®, ¢i zriedka uva-
dzami hudobmi literatiru. Ved' to bol vlastne
festival sii¢asnej hudby, doplneny najmi die-
lami Richarda Straussa a klasikov 20. storo-
¢ia, sporadicky Kklasicko-romantickou tvor-
bou. Drazd'any s bohatou hudobnou histériou
véak dokizali denne zaplnit' tisicky miest.

Skladatel Eckehard Meyer a libretista Ingo
Zimmermann (brat skladatela Uda) pripravi-
li na tvod zaujimavé stretnutie s postavou
E. T. A. Hoffmanna. Podla jeho rozprivky
Zlaty hrniec vznikla rovnomennd opera,
v premiére domdceho suboru, Jednd sa v nej
o zvladnutie sveta fantdzie a skutocnosti, pri-
¢om svet snov sa pohybuje v krdsnej (hudob-
nej i seénicky) poetickej rovine. svet reality
je tvrdy, nezdvideniahodny. Ide o tragédiu
¢loveka, ktory nevie tieto dve roviny rozdelit
a oddd sa rojéeniu. Rezisér Joachim Herz
tvrdil 0 svojej inscendcii. Ze sa odohrdva v je-:
ho byte — predloha je skutoéne zasadeni do
Drazdan. Tato opernd novinka vyse Styridsat-
roéného skladatela, realizovand v jednote
hudby. textu a celej inscendcie, je naozaj vy-
durcﬁ}}m hudobnym divadlom.

Premiéra oratorialnej skladby Wilfrieda
Kritzschmara ,,...pozdravujem ta tisic-
krat...* bola dalsou vyznamnou udalostou.
Rozsahom a obsadenim podobnd Piesnam
z Gurre — ideou Mojej vlasti. Bola vyznanim
svojmu mestu a rodnej krajine. Tdato mimo-
riadne ndroénd a dlha skladba s obrovskym
orchestralnym a speviackym obsadenim si
podmanila posluchdca svojou vniitornou si-
lou. Hlboku mudrost textov velkych nemec-
kych basnikov ¢i prostej ludovej poézie vyja-
dril jednoduchou, ale i komplikovanou
a spletitou hudobnou recou. Ndro¢nost pre-
vedenia a tzka spitost s Drazdanmi bude
zrejme zdbranou k dalSim uvedeniam,

a twostepu.

nostalgii.

Pohlad do koncertnej siene v Palaci kultiry, dejiska orchestralnych koncertov

rovand na oficidlnom otvoreni, srdala inven-
ciou prirovnatelnou Gershwinovi ¢i Stravin-
skému. Lischka je vobec
meckych skladatelov,
uspesne a origindlne prvky ragtimu, bluesu
Svoje domdce premiéry zazili
ticz No¢né piesne, subtilne diclo Siegfrieda
Matthusa v podani svetozndmeho spevaka
Olafa Bira a Piesne pre mezzosopran a or-
chester uZ neZijiceho nestora nemeckej su-
¢asnej hudby E. H. Meyera.
skladatelovo diclo,
expresii a s Uspornostou vyrazo-
vych prostriecdkov uviedla Drazdanska fil-
harménia. V reprizach odznel i cely rad scé-

kultiry.
jednym z méla ne-
vyuzivajlcich velmi
dnostou myslienky.
i hudby.

charda Straussa
a teda ani tento festival.

Toto posledné
komponované v tichej

Snimka M. Rietschel

radila do spesnej retaze domécej hudobnej
K skvostom patrili aj inscendcie
opernych diel Georga Katzera a Friedricha
Schenkera - obidve hlavne svojou avantgar-
inscendcic a samozrejme

Stodvadsiatepiate vyroc¢ie narodenia Ri-
nemohlo obist
BBC Philharmonic
Orchestra Manchester s dirigentom Edwar-
dom Downesom predniesol Dona Juana so
smelymi atakmi i lyrickymi kontrastmi. Fil-
harmonia z Novosibirska interpretovala zre-
I¢ho a elegantného Tilla Eulenspiegla, Draz-
danska filharménia predstavila zriedka hra-

Drazdanské madrigaly v podani Krizového
zboru na koncerte v Krizovom kostole, &
menej zndme piesne interpretované Eddou
Moserovou v Semperovej opere, ale uj rané
diela - vc.]koit.pc a mimoriadne pdsobivé, =

Napriklad scéna lasky z opery Zmar ohfa g
balada pre zbor, séla a orchester Taillefer”
v nastudovani Drazdanskej Staatskapelle.:
'Tato rekapitulicia Straussovej tvorby bola
dostojnou oslavou jeho jubilea a pre publis
kum hodnotnym hudobnym zazitkom.,

Polarita medzi dielom Richarda Straussa
a st¢asnou hudbou NDR uréovala i drama-
turgiu koncertov najroznejsicho zamerania,
Pozoruhodny medzinarodny Bartokov ko=
morny orchester prisicl so zaujimavym stvér-
nenim G. F. Hindela a A. Vivaldiho, Diissel-
dorfski symfonici so strhujiucim dirigentom.
Davidom Shallonom hostovali s dvoma neznd- ‘
mymi oratoridlnymi dielami (Schumannovou:
Omsou ¢ mol a Mendelssohnovou 2, symfé-
|mou - kantitou), Schubertove piesne s pri-
ldavkami bez konca predniesol Hermann
Prey, s vyberanym mozartovskym progra-
'mom excelovala Camerata academica Mo:
zartea Salzburg. Kril piesiiovej interpraticie
Peter Schreier ucaroval Mahlerovymi Pies:
nami potulného tovarisa v Schénbergovom =
spracovani pre maly komorny siibor (s hars
‘moniom a zvonkohrou) a Brittenovymi llu-—
minaciami. Nezabudnutelny bol program Nis
ny Cortiovej a Komorného saboru z Ziirichu,
ktori sa venuji $panielskej komornej hudbe
a tane¢nému umeniu.

Specidlne programy pre deti, vystipenia
amatérskych stborov, spievanie na znamych
schodoch, ktoré podla L’lddim tlace naviti
lo 25 tisic posluchacov, ale aj m(.dzmdrodné \
konferencia o vyznamnych opernych premié--

rach 20. storotia v Drdzdanoch, medzindrod==
dna skladatelska siataz slicikovych kvartet
(satazilo 111 diel z celého sveta), tlacové po
rady, festival hudobnych filmov - to vietko
patrilo k festivalu a sved¢ilo o dobryeh ide-=
ach jeho realizatorov.

AGATA S(,HINDLEROV

Drazdany

® Témou tohtoroéného Jyviiskylského festivalu umenia
(26. 6. = 5. 7.) vo Finsku bola myslienka Eurépa okolo nis -
Eurépa o¢ami neeurépana. V tomto duchu sa konali kon-
certy, vystiipenia, semindre a vystavy, ktorymi organizatori
cheeli ukizat, Zze kultiirna Eurépa nie je len ,,Brussel a Stras-
bourg®, ale aj iné krajiny, na ktoré by sa nemalo zabidat pra-
ve teraz, v ¢ase rieSenia otdzky eurdpskej integricie a eurép-
skeho domu ndrodov. Nasich umelcov zastupoval Zensky or-
chester Puellarum Pragensis s dirigentom Tomdsom Koutni-
kom a PraZské marimbové trio.

Festival spestrila vystava islamskej architektury, rozne
predstavenia ako aj vecerné premietanie filmov. Vyznamnou
su¢astou podujatia boli semindre, na ktorych sa zicastnili
odbornici z Eurépy, Azie a Ameriky. M. Murin

@ YV auguste uplynie 150 rokov od narodenia Eduarda Fran-
cevica Néapravnika (24. 8. 1939), ¢eského dirigenta a skladate-
I'a, ktory od roku 1861 posobil v Rusku. Na pozvanie kniezafa
Jusupova priSiel do Petrohradu, kde najskér pasobil v roz-
nych orchestroch, vystupoval ako Kklavirista a tieZ vyudoval.
Od roku 1863 pracoval Ndpravnik v Martinskom divadle a od
roku 1869 sa stal jeho prvym dirigentom. Uvadzal predovset-
kym nové scénické diela A. Dargomyiského, P. 1. Cajkovské-
ho, M. G. Musorgského, N. Rimského-Korsakova, C. Kjuja,
A. Rubinstejna. Na petrohradskej scéne nastudoval aj opery
europskych skladatel'ov, napriklad Wagnerov Prstenn Nibe-
lungov. VeI'mi blizky, tvorivy vztah zblizoval dirigenta s P. 1.
Cajkovskym. Cajkovského vplyv citif v Ndpravnikovich zre-

Ivch skladbach. Pisal symfénie, orchestrilne, inStrumental-
ne, komorné skladby a romance. V Mariinskom divadle uvie-
dol 3tyri vlastné opery, z ktorych vyznamnejsie miesto zauji-
majiu Dubrovskij (1895) a Francesca da Rimini (1902). E. F.
Napravnik svojou ¢innostou zohral vyznamnii tlohu v rozvi-
jani ruského dramatického umenia.

@ Vo Viezviizovom Dome skladatel'oy v Moskve bol usporia-
dany Den Estonska, ktory sa stal vstupom do novej tradicie
pravidelnych stretnuti s hudobnikmi zviizovych republik.
V interpreticii moskovskych a tallinskych umelcov znela
hudba skladatelov roznych genericii: o. i. Erkki Sven Tjura,

‘Chugo Lepnurma, Ester Mjagi a Arvo Piirta.

@ V Talline sa konal zakladatel'sky zjazd VSezviizovej spo-
lo¢nosti pocitacovej hudby a hudobnej informatiky. Predse-
dom spoloénosti bol zvoleny Mark Rajs. Hlavnym cielom
spolo¢nosti je zjednotit nad$encov, ktori v roznych mestich
ZSSR experimentuji s vyuzitim osobnych pocitacov a synteti-
zatorov v hudbe,

@ Nové mladeinicke symfonické orchestre v ZSSR. V Litve
bol zalozeny Mlddeinicky symfonicky orchester pri Stitnom
vybore ndrodnej tvorby Litvy, na ¢ele ktorého stoji 28-roény
dirigent Gintars Rinkjavi¢us. Jeho hlavnym ciel'om je propa-
govanie klasickej hudby medzi mladeZou. Aj v Aschabade
vznikol nedavno novy siibor nazvany svojimi zakladajiicimi
¢lenmi Interorchester. Uéinkujui v iom absolventi a Studenti
hudobnych vysokych $kol Kazachstanu a stredoazijskych re-
publik. Orchester vedie rektor Konzervatoria v Alma-Ate
D. Kazejnov. Prvé skiisky a premiéra sa konali v Alma-Ate
poed vedenim F. Mansurova. Studentsky orchester koncerto-
val i v mestich stredoazijskych republik. Dva zdvere¢né kon-
certy v ASchabade sa stali vel'kou udalostou v kultitrnom Zivo-
te mesta.

ZDZEZU

m ramu sklada(clsl«.j sekcw Zvizu usk\ch skladaldm
a koncertnych umelcov bola v Prahe ustanovena nova pracov-
na skupina pre elektroakusticki hudbu. Jej predsedom sa
stal dr. Milan Slavicky a podpredsedom Jan Jirdsek. Medzi
¢lenov boli prijati i dvaja popredni dZzezmeni - Eduard Spaidil
a Emil Viklicky. Spiéil prezentoval niekol'ko skladieb Karla
Odstréila, Rudolfa RuzZicku a Jana Jiriaska na konferencii
o vyuZiti poditatov v umeni, ktord sa za uéasti odbornikov
z USA, ZSSR, Madarska a Ceskoslovenska konala koncom
aprila v prazskom Paldci kultitry. Okrem sii¢asnych smerov
vaznej hudby sa vS§ak Spdcil venuje i praci so skupinou Barok
Jazz Quintet, s ktorou sa v juli zii¢astnil na medzinarodnom
hudobnom festivale v rakiiskom Villachu a tieZ na turné po
Rumunsku.

B Cesko-americké duo klaviristu Martina Kratochvila a gita-
ristu Tona Ackermana zalozilo nedavno v Prahe vlastné drui-
stvo na vyrobu CD, LP a kaziet, nazvané Amok. Bude sa $pe-
cializovat na tzv. novi akustickii hudbu a medzi jeho prvimi
titulmi sa objavia nahravky huslistky a spevicky Ivy Bittovej,
gitaristky Dagmar Andrtovej-Voiikovej i zakladajiicej dvojice.
Mimochodom, dve zaujimavé nahriavky Kratochvila s Acker-
manom - obe na CD - vysli neddvno v zahraniéi: ,, Together*

na americkej znatke Higher Octave Records a ,,Relaxation®
u zipadonemeckej firmy Wileda.

M Bubenik Jozef ,,Dodo“ Sesoka, kontrabasista Petr Kokinek
a spevicka Jana Koubkova sa taktiez pravidelne aktivizuju
v medzindrodnych projektoch. Spolu s tromi americkymi de-
zovymi hviezdami - saxofonistom Alanom Praskinom, klavi-
ristom Jeffom Gardnerom a spevickou Lindou Sharrock - vy-
stupovali na 12. roéniku viedenského .,Stadtfestu®, na Slo-
venskom dZezovom festivale v Ziline a v Bratislave. Jediny
rensky reprezentant Ceskoslovenska v tejto medzindrodnej
formicii, J. Koubkova, sa zié¢astnila so svojou skupinou Pan-
ta Rhei festivalu Jazz Praha 89, ktorého hlavnymi magnetmi
boli kontrabasista Miroslav Vitous z USA, Kvartet Milana
Svobodu, Tandem Reunion Stivin - Dasek, Kvartet Emila
Viklického a dvojica Kratochvil - Ackerman.

M V riamci 25, roénika Bratislavskych hudobnych slivnosti sa
uskutoc¢nia i dva dZzezovo ladené koncerty. Na kldvesovom kon-
kldve vystiipia 1. oktébra v Dome ROH Emil Viklicky, Milan
Svoboda, Peter Breiner, Gabriel Jona$, Maridn Varga a Peter
Toperczer. Vecer venovany medzindarodnej dZezovej scéne bu-
de patrif saxofonistovi Wolfgangovi Puschnigovi a klaviristo-
vi Uli Schererovi z Rakiiska, spevicke Linde Sharrock a tu-
bistovi Jonovi Sassovi z USA a domsacemu Jozefovi Sosokovi
(4. oktdbra v Koncertnej sieni Slovenskej filharménie).

.PETER MACHAIJDIK
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Intavolécie skladieb J.-C. Horna v Pestrom zbhorniku

LADISLAV KACIC

chnou z najznamejsich pamiatok star-
§ej slovenskej hudby je Pestry zbornik,
mald tabulatirna knizka zo 17, storocia, obsa-
hujiica rézne tance curdpskeho i domdceho
povodu, organové skladby a nemecké du-
chovné piesne, teda naozaj .pestry™ reperto-
ir, ktory mohol pouzit hra¢ pre potreby do-
mdceho pestovania hudby, zibavy ale i spevu

L piesni napriklad v rodinnom kruhu. Tento

zndmy pramen mal bohaté a pohnuté osudy:
v roku 1896 ho z Levoce zapozicali na milé-
niovid vystavu do Budapesti a neskor, v roku
1922 ho A. Hofej$ (od neho pochidza i po-
menovanie Pestry zbornik) kupil na trhu
v Kosiciach! Odvtedy je prLdmctnm trval¢ho
zaujmu slovenskych, ale i madarskych bida-
telov.

Od publikovania ziakladnej monografickej
price o Pestrom zborniku L. Mokrého (Hu-
dobnovedné $tadie 11, 1957) uplynulo uz vela
¢asu. Mnohé poznatky by bolo mozné upres-
nit, doplnit, resp. nahradit novymi. Na zikla-
de identifikdcie papiera (v kandidatskej praci
M. Hulkovej o levoéskej zbierke hudobnin)
moZno napriklad upresnit datovanie. Papier
bol vyrobeny v roku 1676, zbornik mohol te-
da vzniknit len po tomto termine. Vzhladom
na tento fakt mozno vyludit i hypotézu, ze pi-
srom Pestré¢ho zbornika mohol byt levodsky
organista Samuel Marckfelner, lebo tento
zomrel podla noviich vyskumov F. Matisa
v roku 1674, Otdzka konkordancii tancov lu-
dového povodu (chorey) by si vyziadala sa-
mostatné pO]LdI‘IdF‘IIC ul\.IIU}L sa viak. ze bu-
de potrebné chipat ju este SirSie ako sa pred-
pokladalo a zahrnit sem i pramene ako Mu-
zyczna- gramatvka (1675) N. Dileckého (za-
chovalo sa len ruské vydanie z roku 1679).
Vela hypotéz existovalo okolo tancov ozna-
genych v Pestrom zborniku Schmiedt Cur-
rent. Nejde tu viak vobec o autorské oznace-
nie, ani o tance doméceho povodu, ale o od-

v Lipsku, kde vysli v roku 1672, resp. 1676
i dalSie Styri diely Hornovej zbierky. V Pes-
trom zborniku nachddzame odpisy z 1., 3.
a 4. dielu Parergonu.

J. C. Horn bol jednym z mnohych sklada-
telov, ktori pestovali v Nemecku okolo polo-
vice 17. storocia francuzsky typ suity. Ako
dalsi vyvojovy stupen tato suita nadviizuje na
tzv. variaénu suitu generdcie P. Peuerla
a J. H. Scheina, Zakladné usporiadanie tan-
cov u Horna je Allemande - Courante - Bal-
lo — Sarabande. spolo¢ny, resp. pribuzny me-
lodicko-harmonicky ziaklad ma v8ak len prva
dvojica tancov. V 3. dieli Horn pripojil nie-
len Gvodni /ntradu, ale pevné miesto v suite
ma uz aj Chique. Stvrty, z nasho hladiska
azda najzaujimavejsi diel obsahuje Drey an-
genehmen Grosse Balletten, ktoré ako hovori
na titulnom liste - .boli uz pred niekolkymi
rokmi predvedené v Pindusovej spolo¢nosti*
v Lipsku. Je to 1. Ballet des Affects avec la
Raison, 2. Ballet de I'Aurora, 3. Ballet de la
Domination du Monde. Zvizky rozsiahleho

Hornovho diela, z ktorych nendjdeme v Pes-!

trom zborniku odpisy, obsahuju francizsku
baletni hudbu — 5 velkych baletov v 2. dieli
(zdvere¢ny Ballet d’Orphée je dokonca
S-dejstvovy), v piatom s suity v podobnom
usporiadani ako v druhom zviizku, len
s tvodnou viacdielnou sonatinou, 6. zvizok
obsahuje dvojzborové 5,7, 10, 11 a 12-hlasné
intrady a tance pre velké obsadenie slaciko-
vych a dychovych ndstrojov.

Intravolator Pestrého zbornika mal k dis-
pozicii aspoi 1., 3. a 4. diel Hornovho Parer-
gonu sudasne, lebo paralelne a zvicia bez
konkrétneho zimeru z nich vyberal. Celkove
je v Pestrom zborniku 53 tancov z Hornovej
zbierky (redlne 51, lebo 2 tance st zapisané
dvakrit), mozno je to viak az 54, lebo
i skladba ozna¢ena v Pestrom zborniku
Scientia ex nihilo by mohla byt od Horna - je-
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Intavolicie Hornovych skladieb v Pestrom zborniku (o. i. Appetitus z Hornovho 1. baletu).

pis velmi starych a rozsirenych modelov, kto-
ré shazili viac ako 100 rokov na . 8kolenie va-
riovania“, ako variaéné predlohy a ktoré sav
pramenoch 17. storo¢ia vyskytuji pod mno-
hymi menami, napriklad J. K. Kerlla, A. K.
Richtera, ba existuju aj v lutnovom spraco-
vani pripisovanom J. A. Losymu. Model je
viak podstatne starS$i, mozno ho ndjst ako
anonymny Courante CLXXXIII v zbierke
Terpsichore (1612) M. Praetoria, ktory ho
prevzal ako skladbu neznimeho autora. Ku-
riozitou je 53 (!) varidcii na druhy, sckvenény
diel skladby v jednom anonymnom rukopise
z mnichovskej Stitnej bavorskej kniznice.
Oznacenie ,Schmiedt” viade, a teda aj v Pes-
trom zborniku, znamend priblizne ,kovac-
sky*. Zauzilo sa pravdepodobne vzhladom
na hruby, ,neotesany* sekvencovity model —
ako prirovnanie k iderom kladiva, ako to na-
znadil napriklad Georg Muffat v svojej sklad-
be Nova Cyclopeias harmonica (Apparatus
musico-organisticus, 1701) - ¢ast Ictus ad
maleorum allusio méd podobny charakter ako
Schmiedt Couranty 17. storocia.

K najzaujimavejSim otvorenym otdzkam
patrilo od pociatku autorsivo mnoZstva tan-
cov eurdpskeho povodu v Pestrom zborniku,
pricom sa nevylu¢ovala moznost, Ze su do-
méceho povodu. Vyskum viak tato hypotézu
nepotvrdil. V roku 1985 sa podarilo zistit, Ze
v Pestrom zborniku je zapisané velké mnoz-

- stvo tancov zo zbierky nemeckého barokové-

~ lemanden, Couranten,

* ho skladatela, drazdanského lekdra Johanna

Caspara Horna (okolo 1630 - okolo 1685)
Parergon Musicum, oder Musicalisches Ne-
ben-Werck. 1. diel obsahujici ,,anmuthige Al-
Ballo und Saraban-

¥ den” vysiel tlacou v roku 1663 v Erfurte a po-

tom spolu s 2, dielom ako reprint v roku 1670

diny zachovany exempldr 4. dielu Parergonu
je totiz defektny, chybaji tu Styri skladby.
J. C. Horn je teda autorom viac ako 1/3 z cel-
kového poétu 141 skladieb v Pestrom zborni-
ku. Ak by sme nepocitali duchovné piesne
a organové skladby oznacené zvicsa mono-
gramom S. M. (skratka latinského Samuelis
Marckfelner), je to priblizne polovica z celé-
ho obsahu Pestrého zbornika! (Do dvahy
vlastne nemozno brat ani tance [udového po-
vodu oznadené chorea a pod., ide teda o este
viid§ie percento, v podstate moZno bez pre-
hnaného zjednodusenia povedat, o podstat-
nu ¢ast tancov eurdpskeho Stylu.)

Pisir Pestrého zbornika zacal Cerpat
z Hornovej zbierky postupne, skladby sa vy-
skytuju najskor sporadicky, jednotlivo, roz-
tratené v roznorodom repertoari. Druhu po-
lovicu zbornika vSak zostavil vi¢sinou uz len
z Hornovych tlaéenych predloh, odpisal
prvych 8 kompletnych suit ,;aus unterschiedli-
chen Thonen dur und moll* v spominanom
usporiadani tancov z 1. dielu. Uplne posled-
na suita v Pestrom zborniku je z 3. dielu Pa-
rergonu a v Hornovej tlaci je Sarabanda zau-
jimavo oznacend ,alla pollaca™ - tanec ma
skutotne odlisny charakter od ostatnych
Hornovych sarabédnd a velmi sa bliZi poloné-
ze. Zo 4. dielu intavolator ¢erpal tance, kto-
rych ndzvy jednotlivo, bez povodného kon-
textu, posobia v Pestrom zborniku podivne.
Ide v8ak niclen o celkom bezné stvdrnenie
zakladnych barokovych afektov, ale vusporia-
dani do troch ,,velkych baletov* u Horna na-
zvy maju celkom iny vyznam. Z 1. baletu je
v Petrom zborniku Appetitus (s neskor prida-
nym Kalb fleisch), Fuga (s dodanym Saltato-
ria), Amor, Odium, Gaudium (dalSie tance
u Horna maju ndzvy Tristitia, Ira. Timor,
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Titulny list prvého vydania Hornovej zbierky (Univerzitnd kniznica Uppsala - jediny zachovany exempldr

partu prvych husli)

Desperatio atd.), z 2. baletu intavolator od-
pisal Bufonatu, Grand Ballo a Sarabandu
(u Horna sa dalej o. i. tance s oznacenim
jednotlivych kontinentov), z 3. baletu je to
Peccunia (s neskor dodanym a skomolenym
madarskym vyrazom ..Marschupio™. t. j. pe-
nazenka), Sarabande a mozno i spominana
Scientia ex nihilo (dalSie tance u Horna su
Vis. Dolus a pod.).

Hornove zbierky reprezentuji nemeckym
prostredim prijaty a od c¢ias Praetoria v Ne-
mecku velmi oblubeny typ franciuzskej ta-
neénej hudby (v predhovore k 2. dielu Horn

skladieb v Pestrom zborniku nemozno cha-
pat ako typické nastrojové Stylizicie, apravy
pre klavesovy nastroj. Tabulatirne zborniky
17. storo¢ia vieobecne uz stricaju tento cha-
rakter na rozdiel od organovych tabulatar
napriklad Ammerbacha. ¢i lutnovych tabula-
tir Bakfarka a pod. zo 16. storoéia. Intavolo-
vanie v 17. storo¢i malo uz odlisny ciel a teda
i charakter, v podstate prevladala funkcia ta-
bulattiry ako rychleho a dsporného zipisu. V
zapisoch Hornovych skladieb v Pestrom
zborniku nemozno ,nepocut* typicki melo-
diku slacikovych ndstrojov, postupy bezné

Parergon Musicum J. C. Horna, 4. diel (ukizka z 1. baletu)

hovori, Ze st .in frantzésischen .\/lu;m’r").
Redlne obsadenie tychto skladieb je typicky
franciizske, t. j. S-hlasné: dvoje husli, dve
violy da bracio, violone a ¢islované |, basso
continuovo™ (sic!). Intavoldcia zachytdva,
tak ako to bolo v podobnych zbornikoch zo
17. storocia bezné, len kostru skladby. Zvié-
Sa ide len o krajné hlasy, akordicku vypln za-
vere¢nych akordov, zdvojenie basového hla-
su v oktive doplnil intavoldtor spamiiti,
a mente, Len sporadicky nachddzame nazna-
¢ené aj vedenie vnutornych hlasov, Kvalita

zapisov je viak nespornia — musel ich robit

dobry a skiseny hudobnik. Okrem beZnych
pisarskych chyb. najmi oktivovych, ktoré su
v tabulatiirnom spdésobe noticie najcastejsie
a celkom bezné, nenachiadzame v Pestrom
zborniku viacsie chyby. Ozdoby (ostatne
i v povodnej tla¢i sporadické), dynamika
a malé repeticie sa v tabulattrach zachytavali
len zriedka a nenachddzame ich ani tu. Zato
viak pisdar Pestrého zbornika pridal nielen
opakovanie zavere¢ného akordu v duchu do-
bovej maniéry, ale robil aj drobné zmeny
v melodike, najmé v kadenénych formuldch,
kde pouzil takmer sustavne anticipdciu zdve-
re¢ného tonu, zriedkavejSic mozno ndjst
i zmenu melodickej linie (nie nelogicka!),
alebo melodické vypliovanie viésicho inter-
valu, Vystrihal sa viak vitdiecho ozdobova-
nia, korolovania“, cifrovania®, akoby
cheel redpektovat Hornovu poziadavku, ze
skladby treba hrat podla terajsicho talianske-
ho sposobu, . mit reinem Sirich”, nanajvys
pouzivat ,einen netten Trillo™ a neznejasno-
vat noty ,mit vielen coloriren".

V kazdom pripade v8ak zapisy Hornovych

v ansamblovej hudbe, ba dokonca .skryté*
hutné, mnohohlasné obsadenie. Toto nebolo
mozné zotriet ani v dobovo beZznom prenose
z jedného média na iné. Intavoldtor urobil
v Pestrom zborniku len charakteristické tvo-
rivé zdsahy, ktoré sa robili pri akomkolvek
odpisovani, rozsirovani hudby. Kvalita inta-
voldcii Hornovych tancov v Pestrom zborni-
ku zodpoveda celkom dobovym zvyklostiam
a irovni pramenov podobného typu (napri-
klad zbornik Reginy Clary im Hoff, zbornik
Daniela Schmidta a in¢).

Ziaznam velkého mnozstva skladieb J. C.
Horna, ktoré vyéli tlacou, v Pestrom zborni-
ku je dolezity o. i. z toho hladiska, Ze len na
zaklade tolito pramena mozno aspon pribliz-
ne rekonstruovat basovy hlas skladieb z 3.
a 4. dielu, kedZe z nich sa zachoval len part
1. husli. Hoci tabulatiirna notdcia zachytiva
len spominani kostru, len v Pestrom zborni-
ku su vlastne tieto skladby ,kompletné*.

I ked nové poznatky nepodporuji velmi
ldkava a prijemni hypotézu o domdcom au-
torovi tancov eurdpskeho Stylu v Pestrom
zborniku, jednako sa tym nezmen3uje vy-
znam a hodnota pramena ako takého. Ba
skor naopak. Poddva doklad, Ze na Spi§ sa
nedostavalo len mnozstvo tla¢enej hudby pre
potreby kostola, teda cirkevna hudba, resp.
rozne sondty, intrady a pod., ale aj hudba ur-
¢end pre lypické svetské acely. Pozoruhodny
je i kratky casovy odstup, s akym sa tu tito
hudba objavila. Vobec poznatok, Ze sa tu
v 17. storoc¢i hrala aj dobovd ansimblova
hudba, posiliuje a doplia doterajsie tvrde-
nia a dokazy o vyspelej kultire starého Spi-
sa.




HUDBA

JAN ALBRECHT

Romz‘m Thomasa Manna Doktor Faus-
tus patri nesporne k najzlozitej$im
literarnym dielam svojho druhu; sicasne je
jednym z najzasviitenej$ich diel zameranych
proti fasizmu a vojne. To vietko je viak iba
globdlna a vonkajikova charakteristika diela,
ktoré skryva v sebe mnozstvo svojriznych
¢ft, dodavajicich mu punc mimoriadnosti.

Romin je biografiou fiktivneho skladatela
20. storocia Adriana Leverkiithna, ktord od-
zrkadluje spoloCenski situdciu a jej vyvoj
pocnic obdobim pred prvou svetovou voj-
nou, cez jej pricbeh, obdobie medzivojnové,
2. svetovi vojnu az po pordzku fasizmu. Dej
sa viak pohybuje na dvoch konvergujicich
rovindch, z ktorych jednou je Zivotopis
a osud hrdinu, druhou je obdobie, v ktorom
zivotopis vznikd, ¢o umoznuje porovnavat
a konfrontoval odlidné vyvojové periody
v ich asynchrénnom, ale svojim dejinnym vy-
znamom porovndvatelnom priebehu. Navyse
tito dvojitd optika umoziuje autorovi vy-
zdvihnit kauzalitu celého vyvojového oblu-
ku, poukdzat na Zriedla a zarodky ideologie
fasizmu. Sprostredkujicim ¢initelom medzi
oboma ¢asovymi rovinami sa stiva postava
Serena Zeitbloma, skladatelovho spoluziaka
a neskor kronikara,

Serenus je tlmoénikom aj dalsieho uplat-
nenia principu dvojitej optiky, inej ako v ho-
reuvedenom zmysle. Je to vzdelany ¢lovek,
gymnazidlny profésor, ktory napriek dobre)
voli a snahe spravodlivo posudzovat vyvoj ¢i
dobovii mentalitu, nic je vzdy schopny zaujat
samostatny postoj. Obcas podlicha masovej
psychoze, lebo je v urcitom zmysle — na roz-
diel od Leverkiihna — naivny. Nézory, ktoré
vyslovuje, mozno chdpat v ich subjektivne
podmienenej relativnosti, ¢o  Citatelovi
umozniuje porovnat kronikdrom sprostred-
kované udalosti so znamymi historickymi
faktmi. Charakteristikou osoby kronikira je
vystizne zachyteny niazorovy obzor doby, te-
da udalosti dostdvaju dobovi i subjektovi
uzemnenost, javovi plastickost.

Dal§im zaujimavym momentom je tloha,
ktoré pripadd hudbe. Vieme, e existuju die-
la, v ktorych hudba figuruje ako vyznamné
pozadie diania, ale sotva ndjdeme literdrne
diela, v ktorych hudba zohrdva ulohu prota-
gonistu. V romane Doktor Faustus sa hudba
a jej cesty v 20. storoci stava zrkadlom doby.
V nej sa reflektuju vietky osudné uskalia
spolo¢enského vyvoja, ba aj chorobné symp~
tomy doby, ako i samotné. vlastnym vyvo-
jom podmienené prekizky dobovej tvorby,
bezvychodiskovost jej dalSieho kreativneho
rozvijania. Mann tak nacrtdava paralelu me-
dzi spolo¢enskou situdciou a stavom, v kto-
rom sa hudobnd tvorba nachddza.

Vplyv, ktorym na Thomasa Manna p6sobi-
la Frankfurtskd skola, predovietkym jej vy-
znamny predstavitel Theodor Wiesengrund
Adorno, je zjavny a nepochybny. (Jeho me-
no ,vryl* Thomas Mann aj do vykladov
o hudbe v rimeci prednisok Wendela
Kretzschmara, ktory analyzujic Beethove-
novu posledni Sondtu pre klavir ¢ mol op.
111, skandoval rytmicky model incipitu Arie-
ty okrem inych aj slovom ,Wiesengrund*.)

Adorno bol stipencom hudobnych cielov
reprezentovanych Arnoldom Schonbergom.
Rovnako ako Adorno, nepoklada ani Mann
riesenie dalSiecho vyvoja hudby formou syn-
tézy s folklérnymi a historickymi modelmi —
teda novodoby folklorizmus a neoklasiciz-
mus (Bartok, Stravinskij) - za adekvatne
a definitivne, ako to vidno z diabolského roz-
hovoru v 25. kapitole.

Tym sme sa dostali k dalSej zvlastnosti ro-
manu Doktor Faustus, spojene) so samot-
nym ndzvom dicla. Nie je ni¢ zvldstne na
tom, ak sa frekventovand ludovéd legenda
opit dostala do diela svetovej literatiry po
absolvovani mnohych inkarndacii od Chris-
tophera Marlowea cez Goetheho a Gouno-
dovu operu az po Manna. Problémom viak
je jednak sposob, ako preniest mysteriéznu
postavu a rozprivkovy dej do realistické¢ho
romanu bez porudenia $tylovych postulitov,
jednak motivicia opitovného Cerpania zo
symbolického vyznamu rozprivky o zmluve
s diablom platnej 24 mimoriadne Gspe$nych
rokov, az po pad a zatratenie.

Symbolicky vyznam diabolskej zmluvy nie
je nepochopitelny v suvislosti s paktom Ne-
mecka s diabolskymi silami fadizmu, ani pad
a zatratenie nie si nepredstavitelné ako pa-
ralely historického diania onoho obdobia,
avsak tato diabolska zmluva sa tyka aj Lever-
kithna. nakazeného prave v nadej milovanej
Bratislave fazkou pohlavnou chorobou:
24 rokov ~ az po prvé priznaky paralyzy — mu
zarucuje uspesny umelecky Zivot. Faustovsky
osud hrdinu sa naplituje bez priameho dekla-
rovania savislosti s legendou. Nikde nie je
poruseny princip redlnosti deja. Analdgia sa
¢itatelovi len poniika.

ol

Osobitny vyznam pripadd vysSie spomina-
nému rozhovoru Leverkiithna s diablom,
v ktorom dochddza k hlbokej analyze stavu
hudobnej tvorby. Vylicenie zazraku a mys-
téria sa podarilo Manonovi tym, Ze sa o roz-
hovore dozvie kronikdr Zeitblom iba z hek-
tickych zapisov Leverkiithnovych. ktoré moz-
no chapat ako sebareflexie. sebapriznania
ako monolog. Nikto nebol svedkom tohto
wrozhovoru*, ktorému mozno vSak privom
pripisat rozhodujici, redlny kultirnofilozo-
ficky vyznam.

Michelangelo Buonarotti: Posledny sid - detail

Dej roménu sa teda odohrdva, ako som uz
spominal, na dvoch konvergujicich rovi-
nich; kronikiar Zeitblom opisuje vzdialené
udalosti spolo¢ného detstva a Studentského
zivota s Adrianom v neskorSom obdobi,
v poslednych rokoch 2. svetovej vojny (v ¢a-
se vzniku romdnu). Takmer v kazdej kapito-
le komentuje Serenus aj politické a vojnové
udalosti, ¢im sa prelina davnejsi ¢as s pri-
tomnostou, ¢o zozretelfuje pri¢inné sivis-
losti medzi minulostou a jej dosledkami
v pritomnosti. Zaujimavym sposobom vysti-
huje autor vyvoj svetondzorych charakteris-
tik, pricom sa vracia do prvého desatrocia
ndsho storotia. Ak si pozorne vypotujeme
dialég hallenskych Studentov, vidime, ako sa
postupne krystalizuji pravicové idealistické
nazory na $tit a $tatnu zvrchovanost, podla
ktorych je $tatna moc transcendentdlna a ne-
zdvisla od jedincov. Je to Serenom reprodu-
kovany rozhovor Studentov Deutschlin,
Teutleben a Arzt.

Deutschlin pripasta délezitost uzitkovych
funkcii, ale popiera, ze by boli podstatnym
zakladom &tatu. Stat je vraj legitimovany
svojou zvrchovanostou, svojou suverenitou,
ktord preto existuje nezavisle od toho, aku
hodnotu jej prisudzuje jedinec, ,pretoze —
v tiplnom protiklade s tym, ¢o o tom hovori
Spolo¢enski zmluva - je tu nad jednotlivcom.
Nadindividudlne suvislosti majui totiz rovna-
ki mieru existen¢nej povodnosti ako jednotli-
vi l'udia a ekoném nie je schopny pochopit, ¢o
je stit, prave preto, lebo vobec nechipe jeho
transcendentilnu podstatu.*

Dalsi priebeh diskusie odzrkadluje popri
naznakoch progresivnej opozicie ndzorovy
postoj pokladajici Nemcov za mimoriadny
nédrod:

+sRad by som vedel,* podotkol von Teutle-

Na margo romanu Thomasa Manna: Doktor Faustus

ben, ,¢i mladi I'udia inych ndrodov tiez tak le-
Zia na slame a suzuju sa vselijakymi problé-
mami a antinémiami.*

,Sotva,* odpovedal Deutschlin opovrilivo.
,Tito vietci to maji po duchovnej strinke
ovela jednoduchsie a pohodinejsie.

,Mali by sme z toho vynechat,' pozname-
nal Arzt, ,ruska revoluéni mladez. U nej, ak
sa nemylim, prevlida nexiinavna diskurzna za-
nietenost’ a prekliato vela dialektického na-
pitia.*

s+Rusi,* povedal Deutschlin takmer ako defi-

,niciu, ,maju hlbku, ale nemaji formu. Ti na
Zapade zas formu, ale ziadnu hibku. Oboje
spolo¢ne mame len my Nemci.***

Nadutost a priam fasistické sebapreceiio-
vanie dostava v nasledujicej ukazke charak-
ter masovej psychézy, ktorej sa lahkoverny
kronikdr nevie ubrdnit. Serenus tlmoéi
Adrianovi svoje tvahy tesne pred svojim od-
chodom na front po vypuknuti I. svetovej
vojny. Tato stat je skvostnym prikladom
Mannovej irénie a zarovefi ukdZkou jeho
dvojitej optiky, vznikajicej v rozpore s ¢ita-
telovi jasnymi udalostami a ich naivnym roz-
pravanim. Serenus mysli vizne ¢o hovori:

wTdto predstava, aby som nepovedal idea,
ovladala mysle spolo¢ne s dalSou, Ze sme totiz
boli k vojne primiteni, Ze nam sviitd nutnost
ukizala chopit sa zbrani, aviak dobre pripra-
venych a vyskasanych, ktorych skvelost asi
bola trvalym zdrojom pokusenia pouzit' ich -
teda v jednote so strachom, Ze nis zo vietkych
stran zaplavi povoden, pred ktorou nas och-
rdni len nasa nesmierna sila, totiz schopnost
okamzite preniest vojnu na uzemie inych kra-
jin. V nasom pripade itok a obrana zname-
nali to isté: spolu vytvarali patos navitivenia,
povolanosti, velkej chvile, posviitnej nevy-
hnutnosti. Nech si nas vselijaké narody tam
za naSimi humnami pokladaju za rozvratni-
kov priva a mieru, za neznesiteInych, hlav-
nych nepriatelov —= my sme mali prostriedky
na to, aby sme svetu davali po hlave tak dlho,
dokial' nenadobudne o nas ini mienku
a bude nas nielen obdivovat, ale i milovat.*

Naprick tomu vyslovil Serenus svoje po-
chybnosti o spravnosti myslenia davu i ked
ho jeho nemecka povaha obé&as nuti prijat cu-
dzie ndzory nekriticky: !

» Ved' nasinec si je niekedy uz neisty, ¢i to,
¢o si myslia vetci, je i spravne. A predsa zas

DOB

je pre vyraznej$iu individualitu velkym pote-
$enim, ak sa raz moze — a kedy inokedy by to-
to ,raz‘ mohlo byt, nez prive v tejto dobe -
cely ponorit do vieobecnosti..**

Este vypuklejsiu podobu maji rozhovory
ludi, ktori sa schadzaji uz v obdobi medzi
vojnami u grafika Sixtusa Kridwissa. Sere-
nus, ktory sa ndzorovo diStancuje, reprodu-
kuje demagogické myslienky, ktoré priam
anticipuji  fadisticky totalitarizmus. Tu
vrcholia postoje, ktoré sa ddvnejsie pripravo-
vali. Serenus o nich referuje:

»A bol to staronovy, revoluéne regresivny
svet, v ktorom hodnoty spité s myslienkou in-
dividua, povedzme teda s pravdou, slobo-
dou, pravom, rozumom boli celkom pozbave-
né svojho u¢inného obsahu, zavrhnuté, preto-
ze nadobudli vyznam celkom odli$ny od toho,
aky mali v poslednych storo¢iach, kedZe boli
vytrhnuté z vyblednutej teérie a plnokrvne
zrelativizované a uvidzané do vztahu k ovela
vysSej inStancii nasilia, autority, diktatiry
viery - a nie azda spoésobom reakénym, vée- 4
rajsim alebo predvcéerajSim, ale tak, Ze sa to
rovnalo novdtorskému ndvratu Tudstva do
stredovekej teokratickej situdcie a prostre-
dia... Myslienke bola dana sloboda, aby o-
spravedlitovala nasilie tak, ako pred sedemsto
rokmi mohol rozum slobodne pojednavat
o viere, dokazovat dogmu: na to tu bol a tomu
by malo slazit myslenie dnes i v budicnosti.*

Aky vyznam nadobuda ,hygiena® v tychto
tendencidch rebarbarizicie, sa dozvedime
z re¢i doktora Breisachera, ktort ndm repro-
dukuje Serenus:

»Hygienické hladisko tu treba viacmenej
povazovat za racionalizaciu primdrnej ten-
dencie zanechat, vzdat' sa, zahodit, zjedno-
dusit — pri kazdom hygienickom oddvodneni
je opodstatnené podozrenie z ideologie. Nepo-
chybne sa raz bude pozbavovanie sa vSetkého
nemocného vo velkom rozsahu, zabijanie Zi-
votaneschopnych a slabomyselnych, aZ raz
k nemu dojde, odovodiovaft nirodnou a ma-
sovou hygienou, hoci v skuto¢nosti - nebudeme
to popierat, naopak to zdbraznime - pojde
o rozhodnutie daleko hlbsie, o odmietnutie
akejkol'vek humdnnej zmakéilosti, ktord je
tiez vydobytkom burZodznej epochy: aby sa
Iudstvo stalo zdatné pre tvrdé a temné, kai-
dej Tudskosti sa vysmievajice doby.*

Pre Leverkithnov skladatelsky vyvoj mali
niektoré javy a udalosti in§pirujiici a rozho-
dujuci vyznam. K prvym zazitkom - st to pri-
tom zazitky mimohudobné — patria svojrdzne
experimenty jeho otca Jonathana. Boli to bi-
zardné krystalické a osmotické atvary, ktoré
otec vypestoval v akvariu. Tieto naprosté
anorgatické sedimenty mali podobu rastlin-
§tva a spravali sa ako zivé, lebo prejavovali
heliotropizmus. Sercnus spomina na tieto
obrazy z detstva a hovori:

»Kvoli ndm postavil akvirium na sinko
tak, Ze tri z jeho stien zatienil vodi svetlu,
a hl'a, na ti stranu, ktorou svetlo prenikalo, sa
¢o nevidiet' naklanala celd ta pochybnd cham-
rad, huby, falické polypovité stebld, stromée-
ky a chaluhovité trivy spolu s onymi polovica-
tymi udmi, a to s takou tiizbou po teple a ra-
dosti, ze sa priam prisali a lepili na sklenent
stenu.

JA pritom si mftve,’ povedal Jonathan
a do o¢i mu vyhrkli slzy, zatial' ¢o Adrian,
ako som videl, sa triasol potlatovanym smies
chom.ﬁi {

Tento zdanlivy Zivot mftvej prirody patri
k zdkladnym myslienkam, ku ktorym sa
Mann vracia. Vyskytujd sa aj v 25. kapitole
v rozhovore s diablom. g

»Co znameni ,nezivé* ked' flora tak pestro
a mnohotvirne bujnie a pu¢i a ked' sa dokon-
ca spriva heliotropicky... Co vzniklo 2
smrti, na chorobny spdsob, toho sa uZ neraz
chopil Zivot s potesenim a dal sa tym viest da-
lej a vyssie.*

Pre lepdie pochopenie daldiecho vyvoja =
skladatela musime uviest, ze Leverkithnoy
neskordi ucitel Kretzschmar mal v malom
mestedku Kaisersaschern predndsky na rozne
hudobnoteoretické a hudobnohistorické té-
my. Jednu prednasku venoval insitnému sek-
tarovi, istému Conradovi Beisselovi, kior§
z neznalosti hudobnej tedrie vymyslel autos
kraticky systém tonovych vziahov, umoziu-
juci kazdému Elenovi sektdrskej obee harmo-
nizovaf roézne melédie z hymny. Beissel po-
stupoval nasledujicim spdsobom: urdil, &
v kazdej stupnici maju byt . pani* a ,sluZob~
nici*. Ustanovil, Ze sa m4 trojzvuk poklada
za melodické centrum kaZdej danej toniny,
a preto jemu prislichajice tény oznadil
majstrov a ostatné tony stupnice zase za sl
zobnikov. Prizvuéné slabiky textu mali patrif;
~majstrom™, neprizvu¢né ,sluzobnikom®,



Citatel azda s istotou predpoklada, ze
Adrian rdzne odmietne tento ndsilny $peku-
lativny hudobny systém, ktory stdl v prikrom
rozpore s jeho vysokymi poziadavkami na
umenie. Adrianova odpoved viak vyznieva
opatne, ako sa dozvedime z rozhovoru, kto-
1y vedie s priatefom na prechddzke po skon-
¢eni predndsky. Adrian hovori Serenovi:
wlenminechaj,‘ povedal, zatial ¢o smesruka-
mi vo vreckdch plastov chodili sem a tam me-
dzi nasimi bytmi v zimnej hmle, ktora obji-
mala plynové lampy, ,len nechaj toho chlapa
na pokoji, nie¢o sa mi na nom paci. Mal
aspon zmysel pre poriadok a aj pochaby po-
riadok je stdle lepsi ako vobec Zziadny.*

,Azda nebudes*, odvetil som, ,vaZne obha-
jovat tak nezmyselne nadiktovany poriadok,
taky detinsky racionalizmus, ako je napriklad
vymysel s panmi a sluzobnikmi...*

Je to komické, velmi komické,* povedal.
,Ale jedno musis$ priznat': ziakon, kazdy zikon
posobi ochladzujiico, a hudba ma v sebe tolko
vlastného tepla, povedal by som mastalného
kravského tepla, Ze jej moze byt na uzitok
akékol'vek ochladenie nejakou tou zikonitos-
fou - a ona sama aj vzdy po fom tuzila.***

0. Kokoschka: A. Schinberg - detail

Dialég s diablom v 25. kapitole hovori o
problémoch hudobnej tvorby v 20. storoci.
Hlboké muzikologické  znalosti  ..diabla™
svedéia o tom, Ze ide o dialogicky rozpisany
monolog Adriana Leverkithna, z ktorého
uvediem najzaujimavejSie myslienky.

»Co je dnes umenie? Putovanie po hra-
chu... Len sa na nich pozri, na svojich kole-
gov... nehovorim o chovancoch folkloristic-
kych a novoklasicistickych ttulkov, ktorych
modernost spociva v tom, Ze si zakazuji
vydat sa na hudobné vypravy do neznima

a5 viésou alebo menSou dostojnostou sa odie-

vajii do Satu predindividualistickych déb. Na-
hovdraju sebe a inym, Ze nudnost sa odrazu
stala zaujimavou, pretoZe zaujimavost zacala
byt nudnou...

Je to viak naozaj vieobecni choroba a po-
ctivel zistuji jej priznaky na sebe rovnako,
ako ti, ktori vracaju tvorbu spit'...

Samotné. komponovanie sa stalo prili$ ob-
tiaznym, ziifalo obtiaznym... Ktokol'vek lepsi
nosi v sebe kanon vietkého zakazaného, viet-
kého, to si sdm zakazuje, kianon, ktory poma-

A. ly zahriiuje uz véetky prostriedky tonality, te-

da vetkej tradicnej hudby. Kinon rozhoduje
0 tom, o je nesprivne, z coho sa stalo opotre-
bované klisé... Princip tonality a jeho dyna-

- mika divaji akordu jeho Specificka vihu...

Ale ti medzitym stratil - v historickom proce-
se, ktory uz nikto nezvrati. Vypocuj si onen
odumrety akord - aj vo svojej osamotenosti
stoji tu ako ukaZzka celkového technického
stavu, ktory je v rozpore so stavom skutoé-

- nym. Kazdy zvuk nesie v sebe celok a tiez celé

~ dejiny...

Ale nebezpecenstvo netvorivosti — ¢o mys-

-~ li8? Je to stile este nebezpecenstvo alebo uz
~ celkom hotovy fakt?... Nehrozi snad' tvorbe,
~ e vyhasne?...

Zretelne opisand Kriza v oblasti hudobnej

* tvorby v 20, storoci nastoluje otdzku vycho-

diska. Ma sa azda nicco obetovat? M4 to byt
- dzda pravdivost umenia, ktorému nepozosti-
vanic iné, ako onemiet a napodobiiovat Zivot
ko ho napodobnuje anorganickd osmoticka
flora? Co bude s hudbou, ked prestane 7t,
lebo stratila svoju pravdu? Diabolsky ortiel
znie;

- Cofa povznasa, ¢o zmoziuje tvoj pocit si-
Iyamoci a vlady, to je len pravda - aj keby to

z hl'adiska cnosti desatkrat bola loZ... Zivot
nie je ostychavy a o morilke vie velku figu.
Zmocni sa odvazneho vyplodu choroby, pre-
hitne ho, stravi a akondhle sa ho ujme, je z to-
ho zdravie.*

Diabolsky rozhovor vyistuje napokon do
faustovskej zmluvy, kde sa v zhode s [udovou
legendou zarucuje eufdria a ispech odmenou
za barbarsky ¢in zhubnej dohody v individu-
dlnom Zivote Leverkiihna, v umelcovej tvor-
be, v osude Nemecka.

w1ak teda vedz: ru¢ime ti za zivotna ucin-
nost toho, ¢o vykonds s nasou pomocou. Bu-
de$ vodcom, budes budicnosti bubnovat do
pochodu, na tvoje meno budi prisahat vy-
rastkovia, ktori vd'aka tvojmu blaznovstvu uz
nebudd mat za potreby byt sami blaznami.
Z tvojho blaznovstva budu prospievat v zdra-
vi a v nich ty sam bude$ zdravy. Rozumies?
Nielenze prekona$ ochromujiice tazkosti do-
by — dobu samotnii, kultiirne obdobie, chcem
povedat, prekonas obdobie kultiry a jej kul-
tu, a opovazis sa vykonat barbarstvo, ktoré je
dvojndsobné, pretoze prichidza po humanite,
po najpomyslitelnejSom oSetrovani korefov
a po mestiackej zjemnenosti.*

Co je vlastne to barbarstvo, o ktorom sa
hovori? Tyka sa presadzovania novitorského
raciondlneho poriadku v ridi ténov, predpisu,
ktory neprameni z hudby ako jej vlastna za-
konitost. Vyéitame to zo slov, v ktorych sa
hovori o ,algebraickom care”, plode dovtipu
a umu, ktory je vo svojej podstate proti pri-
rode, proti povahe umenia, v tomto zmysle
je iraciondlny.

wBude ti prijemné, Ze sme dospeli ku koncu
a k zdveru. Venoval som ti dostatok ¢asu
a dlhé chvile, aby som ti vec s tebou prejed-
nal — dufam, Ze to uznivas. Okrem toho si
atraktivny pripad. To bez prinitenia prizna-
vam.*

Bezvychodiskova situdcia v tvorbe Zenie
Leverkiihna k $pekulativnym metédam. Dia-
bol hovori:

wPretoze tvoja pycha tizila po elementair-
nosti a ty si ju cheel dobyt' v tebe najprimera-
nejsej forme, tam kde v podobe algebraického
¢ara je zasnibend s naleZitym umom a rozva-
hou a zaroven je predsa smelo zacielena proti
rozumu a triezvosti.*

Adrian, ktory nazval osudni Zenska osob-
ku, ktora ho v Bratislave nakazila, Haeterou
Esmeraldou, zveénil toto meno do jedného
zo. svojich diel intonovanim niektorych pri-
znacnych pismen. Tak sa dostal k hudobné-
mu ,slovu* o piatich ténoch, ktoré pouziva
ako zakladny tvar vasvojej skladbe. V daliej
skladbe - je to jeho poslednd — nazvanej
Faustov ndrek, rozdiruje tento raciondlny
prvok intondciou 12-slabiénej vety do 12-t6-
nového celku, ktory je dstrednym tematic-
kym jadrom skladby; jeho poradie a poria-
dok rozsiruje Leverkithn na cely organizmus
svojej kompozicie, takZze kazdy ton ma svoje
pevne vyhranené miesto. Dajme slovo Sere-
novi, ktory priblizne osvetli charakter tohto
diela a podstatu jeho svojraznej skladobnej
techniky:

,»V akomsi hrubsom a zvukovo-materisil-
nom zmysle je praca uz dokoncena... skor
ako sa skladatel'ské usilie vobec zacalo a to sa
teraz moze spravat uplne neviazane, to zna-
mend, moze sa oddat vyrazu, ktory je znovu-
ziskany mimo akejkolvek Kkonstruktivnosti
alebo vniitri jej zvrchovane dokonalej pris-
nosti, Tvorca Faustovho ndreku sa moéze
v materidli tak dokonale organizovanom od-
dat' subjektivnosti bez zdbran, pretoze nemu-
si dbat' o konstrukciu uz vopred stanoveni
a tak je teda toto jeho najprisnejsie dielo,
dielo najextrémnejiej kalkulicie a zaroven
dielo rydzo expresivne.*

Serenus si aspof mysli, Ze je to mozné.

Ak je to vlastne protireciva sloboda, kto-
rd sa rodi z nehybného poriadku, akd je to
expresivnost, ktorda mdze pramenit v mimo-
hudobnom systéme a pdsobi teda natlakom
na hudobné vyjadrovacie médium? Serenus
aj tu reprodukuje nazory inych. Thomasovi
Mannovi ide o porovnanie tohto iracionélne-
ho poriadku v umeni s iraciondlnym poriad-
kom spolo¢enskej moci, v dosledku ktorej sa
jednotlivec stava zgniavenym nemym otro-
kom, tak ako slovo hudby musi onemiet pod
tlakom mimohudobného totdlneho poriad-
ku. Kym umenie plati za diabolski zmluvu
nemocou, plati Nemecko za svoju zmluvu so
satanom vlastnou spdsou, ako to vyznieva
z poslednych riadkov kroniky Serena Zeit-
bloma. z ktorych vyéitame i narizku na jed-
nu z figir Michelangelovho Posledného si-
du. Chorobu spolo¢enského systému sym-
bolizuje choroba hudby; jej chorobu choroba
jej tvorcu,

»Nemecko s licami hekticky s¢ervenenymi
sa vtedy poticalo na vrchole holych triumfov,
chystajiic sa dobyt' svet z moci jedinej zmlu-
vy, ktori bolo ochotné dodrzat a ktoru kedysi
podpisalo svojou krvou. Dnes sa riti v objati
diablov, zakryvajiic si jedno oko rukou a dru-
hym civiac do tej hrozy, riti sa dole, od zifal-
stva k zigfalstvu. Kedy dopadne az na dno

priepasti? Kedy sa z poslednej beznddeje sta- -

ne zazrak, ktory presiahne akikol'vek vieru,
kedy svitne svetlo niadeje? Osamely muz spina
ruky a vravi: Boh bud milostivy vaSej ibohej
dusi, priatel'u, vlast.*
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Hudba a pocitac

Seminér »Hudba a pocita¢ sa postupne
stava vZitym podujatim, ktorého cie-
Tom je vyuzivat netradi¢né postupy v praci
hudobnikov a hudobnych vedcov. Podnetom
Jjeho vzniku bolo hladanie vzdjomnych inter-
disciplindrnych sivislosti na semindroch Ma-
tematika a hudba, ktoré priebezne poriadaju
od zaciatku sedemdesiatych rokov nadsenci
pre exaktnost matematiky z radov hudobni-
kov a nadSenci pre krdsu hudby z radov mate-
matikov. Paralelne s tymto podujatim sa od
roku 1981 organizuje i seminar Hudba a po¢i-
ta¢, venovany vyuzivaniu matematickych me-
tod v muzikologii. V tomto roku sa uskutocnil

(uz po Stvrty raz (28. a 29, jina), hostitelom

bolo Literarne a hudobné mizeum
v Banskej Bystrici. Uz poc¢as predvlanajsieho
semindra sa vykryStalizovala napli daldich
stretnuti, zameranych na problematiku spra-
covania fondov hudobnych mizei. PretoZe
centralna evidencia zbierkovych predmetov
(stanovena r. 1985 ako hlavna dloha rezortné-
ho planu MK SSR) sa pripravuje cestou vy-

poctovej techniky, stal sa seminir Hudba

a pocita¢ idedlnym priestorom na riesenie tej-
to problematiky.

V tomto roku sa pod usporiadatel'ov podpi-
sali Slovenské narodné mizeum, Zviiz sloven-
skych skladatel'ov a koncertnych umelcov, Li-
terdrne a hudobné mizeum a Dom techniky
CSVTS v Banskej Bystrici.

Uvodni predndsku pripravila Luba Ballo-
va (SNM Bratislava), ktord poukizala na
moZnost vyuzivania pocitada v mizejnej pra-
xi. Upozornila nielen na ¢asovii usporu pri
akvizicii, katalogizdcii, vystavnej a kultirno-
-vychovnej ¢innosti, reviznych a inventari-
za¢nych pracach, ale i na nesporny vplyv in-
terakcie s pocitatom na myslenie uzivatela
v rovine teoretického uvaZovania i pruznej-
Sieho hladania vzajomnych stvislosti.

Referat Zbynka Stranskeho (MM Brno)
posudzuje muzejnictvo v SirSom kontexte za-
hrani¢nych mizef (na svete je ich viac ako
30 000), v ktorom, Zial, nase nevychadza vo-
bec sldvne. Najmi okruh hudobného muizej-
nictva je u nds zalostny a to nielen z hladiska
persondlneho obsadenia, ale i z pohladu na
technicki vybavenost.

Emanuel Muntig (MS Martin) informoval
0 strojovom spracovani piesnovych zbierok
(planovanych je cca 80 000 piesni) v Matici
slovenskej. Podla stanoveného projektu bu-
di moct o jednej piesni s notovym zdpisom
badatelovi poskytnit az vyse 50 informicii.
V pracovnom postupe viak striktne dodrzia-
vaju tradiény sposob dokumenticie a az na-

.sledne pristupuji k vyuZivaniu vypoétovej

techniky.

Martina Pavlicova z FF UJEP v Brne sa za-
oberd etnochoreolégiou a v prispevku Ludo-
vy tanec vo svetle pocitata posluchdcov
uviedla do problematiky zipisu a dokumen-
tacie tancov. Predpokladom strojového spra-
covania katalégu ludovych tancov je predov-
Setkym terminologické ujednotenie a vytvo-
renic prepracovanej klasifikicie obsahujicej
viac externejsich dat.

Jana Novotna z Ustavu teérie a dejin ume-
ni CSAV Praha hovorila o Vyuziti poditada
pre evidenciu chordlneho repertodru.

O prici na notovom incipitovom kataldgu
v Stdtnej kniznici CSR v Prahe informovala
Zuzana Petraskova. Dosial bol spracovivany
klasickou metédou, vyuzivany je od roku
1965 a obsahuje priblizne tretinu udajov
z poznanej pramennej zdakladne. Pre zjedno-
dusenie manipulicie je notovy incipit prepi-
sany i do ¢iselného kddu, zikladom pre spra-
covanice incipitového katalogu sa katalogizaé-
né karty, ktoré obsahuji ddaje o druhu ma-
teridlu, datovanie a jeho ulozenie. Katalég —
svojho druhu ojedinely — ma bohaté vyuzitie
a planuje sa jeho spracovanie cestou vypoé-
tovej techniky. Popoludni Arpad Takscs re-
feroval o moznostiach univerzdlneho datab-
zového systému DBase 3+, ktorého vyhody
spodivaji nielen v pruznom zadéavani Gdajov,
ale i v manipulacii s nimi vo forme dialégu.

Luba Ballova v prispevku Uvod do proble-
matiky edicie Fontés predloZila naért kon-
cepcie tejto pripravovanej edicie. V kontexte
s planovacou Centralnou evidenciou zbierko-
vych predmetov v mizedch a galériach by zo-
Sity Fontés mali byt poslednou — vystupnou
formou spracovania, v tomto pripade muze-
lnych zbierok s hudobnou tematikou. Podla
povahy pamiatok budid vychddzat dva typy:
L. supisy tykajice sa materidlov tvorivych
osobnosti; 2. sipisy sekundarnych pamiatok
(inventdre ap.). Z hladiska hudobno-muzej-
nej dokumenticie mé forma Fontés viacero
prednosti: stpisy si prakticky lepdie vyuzi-
telné ako kataldgy, autor dokumentécie ne-
zostdva v anonymite, stpis opatreny i infor-
maciou o stave a mieste vyskytu pamiatok
slizi zdroven ako metodickd prirucka, po-
skytuje prehlad o dokumentovanosti jednot-
livych oblasti. K problematike Fontés sa vy-
jadrili aj nasledujici referenti: Jana Kalinay-
ovda, Vladimir Cizik zo SNM Bratislava
a Marianna Bardiova z LHM Banska Bystri-
ca. J. Kalinayova sa zaobera spracovdvanim
hudobnych inventdrov do roku 1700, do sipi-
su chee ponat 13 inventarov. Viadimir Cizik

Prof. Beloslav Rietan zasviicuje muzikologov do ta-

Jjov matematiky Snimka Z. Spodniakova

pripravuje spracovanie pozostalosti J. L.
Bellu, Marianna Bardiova pripravuje sipis
fondu J. Méryho, ktory sa nachiadza v LHM
Banska Bystrica.

Aktudlnost a konkrétnost prejednivanej
problematiky vyvolala bohatu diskusiu - na
tému jednotnosti resp. nejednotnosti spraco-
vania fondov, koncepénosti ¢i nekoncepénos-
ti edicie Fontés, na tému spoluprice inStiti-
cif i jednotlivcov venujicich sa spracovaniu
a dokumentacii hudobnych pamiatok.

Popoludnajsia prestavka semindra mala
tiez pracovnu atmosféru, ucastnici sa mohli
priamo obozndmit s vysledkami jednotlivych
pracovisk na pocitadi SMEP PP 06. (SNM,
LHM) a k dispozicii boli i dalsie poéitace. Po
prestivke so struénym obsahom referitu
Frantiska Galeho Koncepcia vyuZitia vypoé-
tovej techniky vo vietkych mizedch Juho-
moravského kraja, obozndmil pritomnych
Jan Klime$ (F. Gale sa pre pracovné zane-
prazdnenie semindra osobne nezucastnil),
V zasade autor konstatoval nevyhovujci si-
¢asny stav v muzedch, ktoré si persondlne
nevybavené, obsadené $pecialistami bez zi-
kladnej technickej pripravy a kedZe st su¢as-
tou tercidlnej sféry, nevenuje sa dostatoéna
pozornost ich technickému vybaveniu. Per-
spektivnym by bolo rie§enie na Grovni inter-
disciplinarnych vztahov. Na ziver prvého
dina semindra banskobystricki Zvizarmovei
na Cele s Ladislavom Leginom predviedli zd-
ujemcom viacero uzivatelskych poéitacovych
programov.

Na druhy den matematik Beloslav Rie¢an
vo svojej informdcii o pravidelnych stretnu-
tiach predstavitelov oboch disciplin na semi-
naroch Matematika a hudba vyjadril nazor,
Ze mnohi muzikolégovia maju matematické
myslenie a zaroven i vyskusal schopnosti zu-
castnenych v tejto oblasti.

Za Muzeologicky tstav SNM vystipil La-
dislav Bujna, ktory obozndmil pritomnych so
zmenou Struktiry SNM stvisiacou s pred-
pokladanym zavidzanim centrilnej eviden-
cie do praxe. Odbornd komisia pre automati-
zované systémy riadenia vytvorend prave pre
tento ucel pracuje na vytvoreni informacnej
vety, dosial vak problémom zostiva kompa-
tibilita s institiciami v Ceskej socialistickej
republike. ¢o pre zjednotenie spracovania
centrilnej evidencie nie je zanedbatelna po-
ziadavka. Na tato problematiku naviazala
Dagmar VaniSovda z Muzea ceskej hudby
v Prahe. Technickd komisia pri prazskom
Narodnom miizeu, ktord sice uz v roku 1987
vypracovala informacni vetu, dnes nejestvu-
je. poc¢ita¢ na rozdiel od SNM v Prahe nema-
jianaviac, obsah vicobecne koncipovanej in-
formaénej vety nemozno z hladiska Specific-
kosti hudobnych zbierok bez nilezitej korek-
cie akceptovat,

Semindr pokracoval prispevkami riesiaci-
mi konkrétnu ndpln stpisovej rady zositov
Fontés. Alexandra Tauberova predlozila na-
vrh na spracovanie pozostalosti Zdenka No-
viacka s informdciou o povode fondu, jeho
roz¢leneni a o vybranej Casti uloZenej
v SNM. Problematikou fondu pozostalosti sa
zaoberal i prispevok Edity Bugalovej venova-
ny MikuldSovi Schneidrovi-Trnavskému.

Na ziver L. Ballovi otvorila diskusiu, kto-
ra uz predosly den slubovala pestri paletu
nazorov. Zo zdujmu zucastnenych jedno-
znaéne vyplynulo, Ze téma je Ziva. vysostne
aktudlna, pricom praktické skisenosti za-
ostavaji za poziadavkami doby. Z pracov-
nych debit okolo edicie Fontés vzislo viacero
navrhov a podnetov vyjadrujicich doterajsiu
absenciu mozZnosti poznania pramennej zd-
kladne u nas, bez vlastnej mravéej a ¢asto ne-
rentabilne opakovanej price jednotlivcov.
Ndvrh L', Ballovej nasmerovat rie§enie rezor-
tnej ulohy k uvedenym vystupom je preto
viac ako rozumny a sprivny. Je treba vSak
zvlidnut otazky technicko-materidlnej zdi-
kladne, v niektorych pripadoch i otazky per-
sondlne, aby projekt pre buducnost nasej
muzikologie tak potrebny, bolo mozné zacat
ihned realizovat.

EDITA BUGALOVA



MTF Zlata Praha 1989:

Experiment ostal na polceste

Du.'{r'u,-\'m uz  Sweristorocéna  tradicia
prazského Medzindrodného televiz-
neho festivalu Zlatd Praha pontikla dostatok
podnetov na to, aby sme tiito — u nds ojedinelti
akciu  mimoriadneho vyznamu skvalitnili
a postavili na tiroven porovnatelnii s podob-
nymi podujatiami v zahranici. Zial, zatial ¢o
v cudzine sa zrodili nové specifikované formy
takychto medzindrodnych prehliadok, Zlatd
Praha v-tomto smere (napriek mnohym v tlaci
zverefnenym pripomienkam) zaspala dobu
a vyvej. To konstatoval tieZ riaditel festivalu
Ing. Josef Vanék, CSc. a o hudobnej kategorii
doslova povedal: |V rtohtorocnej hudobnej
kategorii prevldida hudobno-dokumentdarna
tvorba a uz menej je hudobnodramatickych
prispevkov, ¢ize opier a baletov. To zrejme
suvisi s novym festivalom tanecnych progra-

dir iba do dobovych konvencii, ale na nito za-
ujimavii postavu hladeli dnesnou optikou.
Ocenit'treba pracu kameramana Dietera (ess-
la, ktory v dokonalych prelinackdch jemne
odtienil celok a detail, klud a pohyb obrazov,
atd.

Jasnii Sancu na ziskanie niektorej z cien
malo tiez baletné spracovanie znamej Bizeto-
vej Arlésanky pod ndzvom Dievéa z Arles
v adaptacii  tvorcov  berlinskej televizie
(NDR). Zasadanie baletného stvdrnenia do
prekrasnej prirodnej scenérie v okoli juho-
franciizskeho Arlesu malo svoju osobitni at-
mosféru, okrem hudby (Symfonicky orches-
ter hl. m. Prahy FOK s dirigentom Viclavom
Smetackom — nahravka firmy Supraphon)
tie? vdaka vyuZitiu adekvdmych (hudbe aj
obrazu zodpovedajicich) kostymov. Uvodny

V nizozemskom programe Styri posledné piesne Richarda Straussa aé¢inkovali pod vedenim Elisabeth
Schwarzkopfovej (viavo) mladé umelkyne (zfava) Young Hee Kim (Juzni Korea), Kazumi Kohno (Japon-

sko), Charlotta Margionovi a Miranda van Kralingenova (Nizozemsko)

mov vo Francizsku a so salzburskou oper-
nou televiznou siutazou. V budiicnosti sa bu-
de azda uvazoval o Specializacii Zlatej Prahy
na hudobno-dokumentarnu tvorbu..."

Kto festival navstevuje pravidelne (v hu-
dobnej kategorii sme tohto roku boli uz iba
dvaja, ktori pamitame vsetky rocéniky!), si
uvedomuje tito skutocnost uz dlhsi éas. Vy-
ndra sa tiez otdzka, preco sa v niektorych mi-
nulych rokoch ceny udelovali tak velkoryso
a v mnohych pripadoch snad' az nespravodli-
vo. Tohtorocné udelovanie cien sa uz nastas-
tie priblizilo skutocnym hodnotim a ocenilo
to, ¢o malo wréini Sancu na vitazstvo, To plati
nielen o hudobnej kategarii, ale tiez o katego-
rit dramatickej.

Z dennej tlace uz vieme, Ze najvyssiu trofej
ziskala hudobnd snimka viedenskej televizie
Leopold Mozart - Ich liebe die Menschen und
ihre Ruhe (M:am rad ludi a ich kl'ud). Parrila
k tym, ktoré sa uz v priebehu festivalu zaradili
medzi najzaujimavejsie — z premietnutych 27
ich bolo priblizne desar. Medzindrodnd poro-
ta na cele s Luigim Faitom, zdstupcom talian-
skej spolocnosti RAI Uno, Roma, na nej oce-
nila predovsetkym ,dokonalé rytmické znd-
zornenie ludskych, umeleckych, didaktic-
kych, pedagogickych, otcovskych aj biogra-
fickych hodnét ¢loveka, ktory v historii zostal
vZdy v tieni svojho genidlneho syna Wolfgan-
ga Amadea..."

ReZisér Nikolaus Eder v tvorivej spoluprdci
s G. Krausom vytvoril na ploche takmer hodi-
nového prispevku zaujimavy komplex, v kto-
rom nechybali ani zobrazenia konkrétnych
miest na dobovych rytindch & hrané scény zo
Zivota skladatelu. Veeny, hodnotny, tisporny
a nevtieravy komentdar zaujal predovsetkym
premyslenym a citlivym spojenim s obrazom
a hudobnymi ukdzkami. Neslo viak iba
o akuisi nostalgicki spomienku, ale hodnotny
dokument, ktory zdroven podrobil kritickej
analyze dani dobu a jej protagonistov, vrdia-
ne samotného Leopolda Mozarta.

Autori sa dokonca odvdZili o aktualizaény
experiment — typické parochne a vsetko co
k nim patri zrazu zamenili za oblecenie dnes-
nej doby, ¢o popudilo najzarytejsich dogmati-
kov. V' tomto pripade mozno polemizovar
s publikovanym ndzorom v éeskej tlaci, podla
ktorého ide iba o naivny a lacny paradoku-
ment". Autori sa totiz nesnaZili Mozarta zasa-

Snimka archiv autora

kratky komentdr priblizil okrem zdkladnych
Jaktografickych udajov o tvorcoch a interpre-
toch tiez zakladnit dejovi liniu, ¢o prispelo
k dobrej orientacii aj u nezasvdteného divika.
Takdto strucnd informativna motivdcia casto
v hudobnych snimkach chyba, ¢im sa zbytoc-
ne pripravujeme o dalsich potencidalnych zdu-
jemcov.

David Nixon (Fréderic), Jutta Deutschlan-
dova (Viveua), Steffi Scherzerova (Dievia
z Arlesu) a Roland Gawlik (Mitifio) spolocne
s dalsimi clenmi baletného siboru Komickej
opery v Berline vytvorili v choreografii Toma
Schillinga dokonale kompakiny celok a stvir-
nili ruralny Zivot bez vonkajsich efektov a na-
turalistického zvelicenia. To vSetko poddciar-
kla aj dobre vedend kamera Jiirgena Heimli-
cha, na ktorej sme ocenili predovsetkym celist-
vy oblitk bez nadbytocnych svenkov a doko-
nalé prelnutie baletu s okolitou prirodou, vrd-
tane citlivych strihov v rytme hudby (réZia
Petra Wirbatzovd).

Dalsiu cenu si odviezli = Prahy polski tvor-
covia baletného dokumentu Guernica, v kto-
rom naprosto novym a osobitnym spésobom
interpretovali historicky Picassov obraz. Re-
Zisér Marek Lewandowski si k hudobnej spo-
luprdci vybral sicasného polského autora Eu-
geniusza Rudnika; skladatel vsak Ccastymi
zvukovymi zlomami, mixami a konkrétnymi
citaciami (dychovka, pokriky, zvuk lietadiel,
zbrani, vlaku, prejavy ard.) v mnohom poru-
sil komplexnost celkovej hudobnej vystavby
a zostal tak vo svojom vyklade iba na tirovni
prvého plinu. To isté moine povedat tieZ
o choreografii; islo o zjavnu oscildciu medzi
hranym dramatickym prejavom, pantomi-
mou a baletom. Takdto naturalisticky popisnd
a zdroven svojimi strihmi chaotickd zmes sek-
vencii miestami pésobila neprirodzene a malo
prepracovane. Snimka zaujala predovsetkym
svojim obsahom, ¢iZe emotivne silne pésobia-
cimi dojmami a ndrocnostou reZijného zjed-
notenia jednotlivych prvkov. V tomto smere si
polskd Guernica ocenenie vybojovala prd-
vom, aj ked z iného pohladu by si rovnakii
pozornost zasliZili aj snimky iné, na tej iste
tirovni. 3

Napriklad madarski Sakali svojou kombi-
ndciou Bachovej hudby a pévodnej scénickej
hudby Laszloa Benkda (s vyuZitim rytmickej
originality a syntezdtorovych zvukov) nepo-
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rusili vonkajsiu konciznost. Kontrasty boli
funkéné (af ked miestami trocha efekiné), ce-
lok pritahoval nielen profesiondlnou tiroviiou
poprednych madarskych baletyech umelcov,
ale tiez svojim obsahom. Ten pripomenul
problém neschopnosti a neochoty niektorych
ludi zmenit svoje chovanie — nevraZivost
a zlobu, ktord hraniéi s brutalitou. To vietko
madarski tvorcovia predstavili v deceninej
podobe ako obZalobu medziludskych vzra-
hov v sucasnej spoloénosi. Veru, aktudlny
nédamet — ale u nds akosi nezabral. Preco asi?

Zatial' ¢o kubdnsky portrét havanskej pri-
mabaleriny Alicie Alonsovej pod nazvom Gi-
selle si ty pozostaval z beznych tvorivych klisé
a technicky nebol prilis kvalitne pripraveny,
ddnsky Vecer u Joffreyovcov vyznel ako te-
maticky prekomponovana ukazka choreogra-
fického majstrovstva troch osobnosti svetové-
ho baletného umenia. Nebolo bez zaujima-
vosti v tejto hodinovej prehliadke porovnar
tendencie stvdarneni takych velikdanov, ako je
Sir Frederic Ashion (kedysi élen Krialovského
baletu v Londyne), Gerald Alpino alebo Wi-
liam Forsythe. Ddnske programy s baletnou
tematikou uz v minulosti neraz presveddcili
o svojich prednostiach a o dokonalom profe-
siondlnom zvladnuti, ¢o platilo v plnej miere
aj tentokrdt.

Rovnako ako ddnsky prispevok mohol sa
stat majitelom niektorej z cien tieZ nizozem-
sky, prevazne didakticky zamerany zdznam
z majstrovskych kurzov chyrnej spevicky Eli-
sabethy Schwarzkopfovej. Spoznali sme ju
z neho nielen ako vynikajucu pedagogicku,
ale aj ako sympatickui, zdrover vsak ndaroénii
umelkyriu, ktord Styrom adeptkdm z réznych
zemi sveta svojim liskavym humorom, lah-
kou iréniow i premyslenym systémom vyucby
pomdha zvlddnut potiaZe s dokonalou inter-
pretdciou Straussovych Styroch poslednych
piesni. Bezprostredna atmosféra ndcviku pre-
linana ukdzkami zo zdverecného koncertu
bola idedalnou konfrontdiciou dvoch Stadii
zvladnutia tychto interpretacne ndarocnych ku-
sov. MoZeme lutovat, Ze videozdznam tychto
lekcii nemaju k dispozicii i nasi pedagégo-
vid...

Vynikajiicim spésobom sa v mnichovskom
medailone Agnes Baltsa: Som Zorba predsta-
vila jedna z veli¢in svetovych opernych scén,
neraz | v dokumentdrnej vypovedi Herberta
von Karajana. Baltza hovorila nielen o svojej
spevickej drdhe, ale aj o svojom viednom Zi-
vote, bez pdtosu, ludsky pitavo, bez akych-
kolvek manier nakasirovanej rézie. Grécka
mezzosopranistka tak pribliZila svet ,hviezd"
svetu normalneho cloveka. Takto bol poriaty
aj prispevok autorov z Baden-Badenu Fla-
mengo - inSpirdacia Niny Corti a jej skupiny.
V pouénom a piitavo spracovanom profile ne-
chybali ani majstrovské kredcie flamenga
v starom Style ¢i v sucasnych modifikdciach,
ani ukdazky z Cortiovej perfekinej pedagogic-
kej cinnosti.

Kanadska televizia tentoraz poskytla
v rdmci svojich pravidelnych poniik sice me-
nej hodnotnii ukdzZku, ale napriek tomu
Soundsky festival pribliZila neformdine a ob-
sazne. Hudba Mozarta, Webera, Schumanna
a Ravela akoby bola priamo vrastend do Zivo-
ta obyvatelov mestecka Parry Sound, aZ sme
Kanadanom zdvideli ni naprosni bezpro-
strednost a ich spitost' s hudbou! Takisto cel-
kom spontdanny bol hrda¢ na bicie ndstroje Vla-
dimir Tarasov vo filme zo Sovietskeho zvizu,
rovnako ako potulny 'americky gitarista
30.-50. rokov v style country hudby Woody
Guthrie (zaznam BBC Londyn), ¢iinteligent-
ny dirigent Vladimir Delman v rimskom pri-
spevku Historky okolo jedného konkurzu.
Ocenili sme tu umelcovu erudiciu aj jeho pe-
dagogicky takt, s ktorym usmersioval mla-
dych dirigentov z niekolkych kontinentov.

Svajéiarsky prispevok z produkcie SSRT-DRS uviedol nezvycajnu televiznu transkripciu Griegovho Klavir-
neho koncertu a mol. Sélovy part predniesol Homero Francesch (na snimke vpredu)

Agnes Baltsa: Som Zorba

Podobne ako v pripade spevicky Schwarz-
kopfovej by mohol byt aj tento film podnemy
v snahe nasich hudobnych pedagogov dosiah-
nut éo najlepsie vysledky v svojej éinnost.

Hudobny Zivet v prvej pelovici minulého
storocia sme si mohli predstavit vdaka partz-
skym scendristom snimky Hudobny ateliér
v romantickej dobe, s vyvuZitim dobového kla-
vira a dokonale znejiceho klarinetu. Podnet-
ny ndamet ziskal zodpovedajucu realizdciu
nielen hudobnui, ale tieZ televiznu a prispel do
prehliadky ako dokument popularizacno-me-
todického razu vysokej umeleckej hodnalty.
Na tomto mieste by sme mohli pripomenir af
vydareny program Cs. televizie v Prahe o Bo-
“huslavovi Martinti (na nasich obrazovkdch
uz odznel), dublinsky zhudobneny pribel
o neustdlom siboji ¢loveka s privodou na
hudbu Ralpha Vaughana-Williamsa pod ni-
zvom Jazdei k moru, juhoslovanské tran-
skripcie Troch minidtovych opier D. Milhau-
dsa, rovnako ako napriklad origindlne Svaj-
Clarske stvarnenie Griegovho Klavirneho kon-
certu a mol.,

Sttazné programy poviicsine nevybocovali
z hodnomého priemeru a neraz sa vyznacova
li aj invencnou originalitou, skutoéne Spicko-
vé reldcie viak tohto roku chybali (zatial do =
podpriemernych bola takmer stvrtina). Skoda
vsak, Ze tohorocné prvé pokusné obmedzenie
poctu prispevkov zaradenim niektorych iba
do nesutaznej, informativnej Casti hudobnej
kategdrie, vyradilo okrem ozaj slabych tituloy
tieZ zaujimavu (aj ked v mnohom diskutabil
nii) televiznu transkripeiv opery L. Jandacka
Kata Kabanova (TVS Maidstone), norsku
hudobnii snimku o Viadimirovi Vysockem
pod ndzvom Pravda a loz a predovietkym
Spanielsku ndro¢nit a veelku aj vydareni fiks
tivne orientovanti snimku Velké divadlo opes
ry Barcelona. Takdto pre mnohych nepochos
pitelnd (a mozno povedar aZ diskriminadnd)
elimindcia tohtoroénému festivalu jeho kre
urcite nezvysila. Aké kritérid viasine viberovd:
komisia volila, ked podradné prispevky vsi=
taznej Casti ostali a zretelné hodnoty boli ods
sunuté? Tento selekény experiment bol azda®
dobre mieneny, o to taisie pochopit, preto
ostal na polceste. {

V budiicich rokoch by sa malo nad Specific
kdaciou a realizdaciou praZského Medzindrods
ného televizneho festivalu Zlatd Praha uf nies
len iba uvaZovat, ale malo by dojst k vecngf
ndprave omylov minulosti. K tomu je v
treba  menej Spekulativneho  rozumovan
a viacej takiného precitenia skutoényeh a
spornych hodndt. Lebo renomé festivalo
preveruji predovsetkym kvality. A to si lreb
konecne uvedomit... nielen v ramei teley
Zlatej Prahy...

TOMAS HEJZLA



